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و 


ہیں ارسطو ا فال ر رر ی کا اھ اور اس کے 
ایک ایک بہلو کو تنقید کی کر ی کی ھتہ 
اس حصے کے ٹینوں باب دراصل وہ توسیعی خطبات ھیں جو میں ہے 
اکتوبر سے لے کر دسمبر موم تکثا پنجاب»دهلی اور الّه آباد ی 
بو لیورسلیول می بزبان انگر یزی دے تھے ۔ ان ہیں ہے ہلا خطبہ کسی 
حد تک میرے اصل سوضوع ہے باہر ےہ امن لیے سن ہے اس ہیں ان 
اصحاب کی آراء جاش 2 بعد ھی کچھ کا ے ہی گی موشوع پر 
لکھنے کے محھ سے زیادہ اهل تھے : ؛ پھر اگر میں ۓ کوئی حتمی رات 
دی ۓۓے تو وه ان لوگوں کی آراء ار میتی هد جتهول ۓ ڈواسے کا خالٰص 
ادپي نقطۂ نظر سے اس حد تک گہرا مطااعہ کیا ے جس کی مره 
مشاغل ۓ جھے اجازت نه دی - 

اس کتاب ک حصه دوم کا موضوع "اظماریت»» هه جو موجوده 
صدی کا مقبول ترین نظریۂ حسن ق - اس حصے میں بہلے کروچے کے 
نظریةۂ فن ک توضیح و تشریح کی گئٔی ہے؛ پھر اس کے ختلف مآخذ 
بیان کر -2 کے بعد ان کا تنقیدی جائزہ لیا گیا ے اور کوفش ک کئی ده 
که حی‌الامکان کوئی بہلو تشنہ نھ رھنے ہاےۓ ۔ 
۹ " کروچی کا نظریه حسن و اظممار؛؛ میرے اس مقالے کی اضافه شده 
صورت کے جو م۹ :ء میں علیگڑھ مسلم یویورسٹی کی ریلے سوسائٹی 
کے لیے لکھا گیا تها اور اس کا چو حصه المیر اور طربیی سے متعاق ۓ 
وه اس توسیعی خطبے کی ترەم شده شکل ہے جو اکتوبر سم 





رب ) ۳ ۲ 


بی اسی بونیورستی بيس دیا گیا تھا۔ اس حصے کے دیگر ابواب ان 
بتالات پر مشتمل هی جو ختلف عنوانوں کے تمت انڈین فلاسوفیکل 
کانگرس کے سسالانة, اجلاس بمی ڑم کر اور بعد میں '' ادن فلاسونیکل 
کوارثرل ۳ ا میں شائع هو - 
حصه موم میں مي یه جالیات اور فدون لطیفه کے متعلق اپنے 
خیالات کا اظہار کیا ش - اس حضے کے مندرجات کی اصل برا وه مقاله 
ےے جو م م ۹ ١ء‏ کے اواخر مس الاھور میں انذین فلاسوفیکل کانگرس کے اس 
مذاکرے می پڑھاگیا جس کا موضو ع تهاء ""جال معروضی ق يا موضوعی؟** 
يه مقاله انڈین فلاسوفیکل کانگرس کی روداد میں چھپ چکا تھا 
لیکن بعد ازاں اضافات و ترہیات کے بعد ات "دوباره کنایی صورت مس 
انگر یزی هی میں شائع کیا گیا ۔ 
اگرچه یه کتاب مرت تلف انگریزی مقالات . > ترجمود پر 
سئتمل رش تاهم اس می یه اس ملحوظ رکها گیا , هی له موضوعات ی 
ماثلت کے ساتی سائه سلسل بهی فا رث - ابید .هش که یه کتاب 
انتثاد ادبیات اور فلسنئے کے آساتذہ اور طلباء کے علاوہ عام قاری کہ لیے 
بھی دل چسپی کا باعث ھوگی ۔ اس کتاب کے تلف موضوعات ک حصود کا 
ترجمہ ممرے دوستوں اور شاگردوں ۓ ختلف اوقات میں کیا جن میں سے 
ڈاکٹر مسعود حسین صاحب ؛ صدر شعبۂ آردو» عایگڑه مسلم یونیورسی؛ 
ید عابد علی عابد صاحب » سابق ہراسپل؟ دیال سنگھ کالج؛ لاھور ؛ 
س طیب حسن صاحب؟ سیئبر لیکچرار؛ شعبۂ فلسفه“ کراچی بونیورستی؛ 
اور انتخار احمد صاحب * لیکچرار " شعبه اردو" اسلامیه کالج (سول لائنز) 
لاھور خاص طور پر قابل ذ کر هس ؛ می ال سب کا ته دل سے 


مشکور هول ے اروف ریڈنګ 3 زحمت عارف ذپیح سا حا اور . 


لے 


مولوی مظہرالاسلام ۓ اآٹھائی ے جس کے لیے میں ان کا تون هود - 


لاهور : و الست ږو شریف 


فهرست مند‌رجات 
۳ پیٹی لفظ amas‏ ا 3 سب نبا 
ذيناچة ' کت کت جح ۔ شض 


حصه" اوّل 
ارسطو کا نظرية المبه 
)۱( 
المیے میں عمل کا مقام : صفحه م 


ارسطو ے جو نظریه بوطیقا میں پیش کیا ىے؛ اس کا اثر ۔۔۔ارسطو کی 
تعریف المیدس به تعریف فن کے بارے می اس کے نظریة نقل پر 
میتی ھے ساس ی جس اور فصل کی تشر ع ست.اس تعریف مین الم ے کو 
فن کی ایک قسم نہی بلکە ایک خاص قسم کے المەیے کی حیثیت ہے لیا گیا ےہ 
اس لعریف سے المے کا دائرہ ہت تنگ ھو کر رہ جاتا هش 
دراصل المیے کے ذرائع ؛ انداز اور موضوع ان سے بالکل هی مختلف هوسکتر 
ہیں جنھیں ارسطو ے متعین کیا ے۔۔ اگر المیے ہے اس کے محدود 
مفپوم یعی درای ی ایک قسم ھی سراد لیں تو بھی اس گی کئی شکلیں 
هو سکّی ھی. ضروری نہیں کھ اس ىي حرکت خوش خی سے 
بد کی کی طرف هی هوس آگرچه ارسطو ک یه اصرار کے المیے سی 
عمل کو بنیادی اعمیت حاصل ے اور یه که ایس عام کردار اور 





را لغزش فیصله سے وائع ھولا چاھے گو اس کے مثا ی العے پر صادق 


آتا ےے ٭ هر المیر کے لیر صحیح نہیں ساس کے فارمولے میں الیسکیلس 

ا ۰ سا = سے ةق 
کہ سب المیوں اور یوریپیڈیز کے سب ہیں تو بیشتر المیوں ی وی 
گنجائڈی نہیں رقم سس العے اک شس و مها پیت پر ے ھو سخ ای يا بالکل 


1 e” = 


معصوم لیکن ارسطو کے عال ان دونود ک لیے کوئی جگھ نہیں اميه 
شدید جذبات ے پیدا هو سکٹا ےۓے--٭ارسطو کا نظریہ الیے کو ایک 
ھی هبرو کے عمل تک دود کر دیتا ے لیکن ارسطو ے بہلے الەیے 
اس ہے تاف تهر ست وحدت عمل بھی العیے کے لیے ضروری س 
شیکسپیئر کے العے چند ارسطاطالیسی اصولوں کو مد نظر رکھتے ھوے 
بھی ؛ بعض اہم پھلوؤں سے ان ہے احراف کرت هس ارسطو کے 
سعیار پر جدید ڈراما تھی صحیح نهی آزرتاسس‌خانیه - 


(r) 
الہہے 6 معصد + صلعه بم‎ 

ارسطو کے نزدیک المیے کا مقصد رحم اور خوف ک جذبات کی 

تنقیح ےے۔أ۔۔المے میں خوف دھشت کی صورت ہیں بن ھوسکنا-اس 
لحاظ سے عام زبان کچھ ڈھیلی ہوتق هس لیکن سوال یه .ه که 
آبا خود خوف ایک المیانی جذبه ع یه ایک صورت حال میی 
براه راست داخل نہیں هوتا س بلکه پالواسطه اس می راہ پاتا هھ 
اور اس وقت بھی یھ ایک ائوی اور نم خرف ی شکل می هوتا و 
رحم المے کا ایک صوص جذبه ۓے۔“-لیکن تنها رحم یا رحم اور خوف 
باهم مل کر المیی کی ام جذبانی کیفیات پر حاوی نہیں هو کت سس 
تنتیح سس نارعی مباحثه سس تنقیح کی تلف تعبهر ات بوطیقا می اس 
اسطلاح ی وضاحت نهی ملیس- مرف ۲ میاسیات»» می مذ کوره تشریح 
ھی اس سلسلے میں راه عافی کرتی ے— اس ی طبی اهمیت کو ارسطو 
د بنیادی قرار دیا هرس ناهم اس ےۓ اس ی اخلاق اهمیت کو بھی 
کایتاً خارج نبی کیاسس ارسطو ک نظریه تنقیح جذبات پر نکته چیلی‌س 
انسانی هیجانات هميشه اپنر فطری مقصد کا نہیں کرسکر س 
ان میں ہے بعض کو دماغی خال بی مبتلا لوگ هی هی بلکه تندرست 
افراد بهی دبا ر کهتر هی‌س‌یه ده هود رححانات 





2 


صے ہیں وہ ہارے اندر رکے رھتے ھیں اور غواب ؛ بیداری کے 


خواب اور فن کے صحت مند اعال ک ذریعے خارج ہہوۓ رهتر ہیں 
فن کار ی ذات می ان کا کام سجو کچه عام فن پر صادق آنا ش؛ وهی 
ادپی فن کر لۓ) بھی صحیح ھے-- دی ہوئی قوتود ک اخراج کا ذریعه 
سهیا کرک شاعری ذهی عوارض کے امکانات کو ختم کر دیتی و 
للپذا به لازمی طور پر تنقيحي هس تنتیح کا طریق تحلیل نفسی -- تنقیح 
المیه نویس کو تسکین خشتی لے اور سامعن و الرین کو بهی‌س 
لین ایسا چند شرائط ات هونا .عم جذبات ک تنقیح ے ساعتہ 
هوق ه لهذا فلسنی کو به حق نهی بهنچتا که وه فن کار پر حکم چلا 
کہ وه فلان فلان جذبات کو ابهار <-تنتیح جذ بات ایک ناقابل انکار 
حقیقت ہے اور اس حقیقت کو اچاگر کر کے آونتطو ےۓ سائنیسی فکر کی 
ایک عظم خدمت سر انام دی ہے --افلاطوکق کا یه نظریه که شاعری 
جذبات کی آبیاری کری ہۓ ؛ ضمتاً تو صحیح سے لیکن کلیتاً صحیح 
نہیں ”فن اشتہاؤں کو کمزور ضرور کر دیتارلے /ہوں کھردری 
جذپاتیت کو رفم کر دیتا _عتاهم اس مى به مراد ھرگز 
نہیں ےہ کہ يہ ان کی حسیت کو بهی کند کر دیتا_ هی جذباتیت اور 
حسیت میں فرق _ وہ سفہوم جس کے اعتبار ہے ثنتیح جذبات المیی هي کا 
ایک وظیفه ے ۔ 
)۳( 


الے کی ۔ نقل : شك سن 
اگر ہم السے کے معی کو ڈرامے ھی تک عدود رکھں تب بھی 


تقل کو اس کی جس نہیں قرار دیا جاسکتا--ارسطو اعے ایسا کیوں 


سمچهتا اس ی دلیل ناقص ہے فن کے نظریه" نقل ی تردید مبی 
ا پیش کردہ وجو ھات--اس سلسلے مس چند دیگر وجوعات--- 


ان ہیس علا ستصی استعال شو هی اور علامتس تقل وی شوت نگلت 


لقتل کے معروض کی حیثیت سے فن کا کوئی لازمی جز نہیں ۳ 3 


ارسطو عالس بواین نظریۂ نعل کا قائن ے۶ اس یر ری ان 
کے اس سے عقلالکدرے کے جرائم موجود ہیں س المے ایسی بنتیاں هی 
جن کا تانا فن کار کی فکر و سبرت سے اور بانا اس کے گرد و پیش کی 
حقیتت-- اداکارون کی صفات فن کار کے انداز نظر سے جم لیی هن 
جس ہے که وه زندگ کو دیکھتا ۓ---ارسطو اس تعلق کو نظر انداز 
کر دیتا ے جو ایک فن وارے کو اپنے فن کار سے ہوتا هھ کوئی 
فن پارہ حقیقت کی نقل نبین هوتا اور له هی جیسا که بعض ثقادوں 
کا خیال ہے؛ رنگ ؛ لفظ ؛ پتھر میں کسی تہیلی:پیکر کی نقل هوتا ۓ-- 
اور نه هی بعض آور ل وگود ی راۓ کے مظابق به زندگ کی خیالىی تصویر 
هوتا ے---تاھم نقل فن سے غیر متعلق نہیں“--یَ کئی ھیجانات میں 
ایک هیجان ه جس کا کہ منجعلہ تمام فنؤنِ گےاالمیاتی فن مین بھی 
اظہار هوتا هو ی" ۱ 


وهی دوم 
9 3 َ ۴ ۽ 
کروچے کا نظریۂ حسن و اظہار : صفحہ ےہ 
)1( 

کروچے کی اظہاریت— ہن کی تعربفس فن اور معاشیانی و اخلاق 
فعالیت می امتیاز - فن اور سائینسی عام می امتیاز-" فن اور تاریخ میں 
استباز سفن اور فرد--فن اور معروض طبعی--- تفایقات قن میں تنوع 
کی وجوهات- نن اور ادراک--فن اور تیل-- ایک مکمل فن پاره 
ج ا ا کا اقات آج تو سیعات-- تسان ان شو ان اطر رت سس 
مطلقیت جسن تخلیقات حسن کا معیار--فئن اور اس کے دوجرے ان 


اور اس 3 لها فر اور اس 4 ار تقاء۔ ی اور باس خا یاه 


(ز) 
۳( 
کی اطباریت ازر اس سے منابع؛: اس سے اثرات 
: )۳( 
(r)‏ 
اس نظرے 5 جارف ادرا کې اور وجدانوجدان اور خارجی 
وجوهوجدان اور تحکم_--فکر اور ژبان-وجدان ک ابلاغ اور 


خارجی صورت گری‌س-حسن فطر ت حسن اور قبح سمل ارچ يڻ س 
ارتفا فن - 
(a)‏ 


اقسام فن هیئت اور مافیه. کااسکیت اور ارومانیتالميه 
اور طربیه : ان کے مشت رک پېلوالمیه و طربیه ١‏ ان کک امتیازات - 
غمر طربیه خنده-خند؛ طربیه-خندة کے مشٹرکے پلو 
الم اور طربیے کی تعریفاتس تمرین یفن 


)+( 


اظہاریت میں صداقت 





د" سیم 
حسن معروضی گے یا موضوعی ؟: صفحه مه 
)۱( 


معروض؛؛ 5 مشهومسموضوعی اور معرؤضی اه اسف نظر 
جسەن 0 نه تو موضوعی ےھ اور نہ عر وی س بد موضوع اور 


زی تا ۱۲ 


آر سا ا" 
معروض مين باهم تعلق ہے پیدا ھوتا ہے۔-۔۔ کسی معروض کا خااص 
ادراک ھہمیشہ جالیاتی تجرے سے قبل نہیں ھوتاسگشٹالٹ لفەیات کی 
اصطلاح می, ان دونود می امتیاز کسی منظر کو حسین منظر می 
تبدیل 2۳ میں معروض ی حیثیت ایک خوابیده شریک کار کک نہں 
گر ۔ 

٢) 

جالیای تجرے کے معروضی پھلو)۔ کی خصوصیات ان خصوصیات ک 
حامل ارتسامات بعض موضوعی رد عمل پیدا کرة هی رکات اور 
ردععل ک باهمی تعلق کی اعت فن میں قبیح اشیاء ‏ حاصل شده 
لذت کسی فن پارے مين اس ی سب خصوصیات کی موجودی لازم 
نہس شے ۔ 

۳) 

جالیان جر موضوعی اجزام احشای » حرگی اور عضوی 
احساسات عذپات اذ په کف احساس۔ تصوراتی اور ثالی مواد 
س‌صریح و غیر صریح ۔۔۔۔متعلقہ تشبیہات؟ استعارات اور علامات فن 
کی حیات ببی جدت-اپنی جدت کر عبب وه کایات کی لتل نهی هوتی - 

حسن کے مشاہدہ و تخلیق میں مام شخصیت کارفرما هوقی .ان میں 
سے هر ایک صورت می عام شخصیت ایک عجیب حالت مس نوی ه_- 
یھ حالت وقوق ہوتی ے لیکن اس کا وقوف کسی ٹھوس معروض یا ممثال 
تک هی حدود هوتا یه تأثری ھوٹی .هه لیکن اس کا اثر کسی 
خصو ص جبلت ہے متعلق نہیں هوتا-یه فعا ی ھوتی ہے لیکن اس کی 
فعالیت کی حر ک کے صریح رد عمل یا کسی ایسے بامقصد فعل کی 
فعالیت مب هونی جس ک متصد برون وجدان هوس ذهن ک یه 
کیفیت اسی وقت مکن ونی ہے جب هیجانات مس توازن هو ید 
توازن متعمادم عیچانات پا هیجانات ک محموعول ک مابن نبی هو تا 


(ط) 
حسن کے تلف #ولون می امتیاز زیاده تر غالب هیچان کی لوعیت پر 
متحصر _فی---دیکارت 5 نظریهسذهن ی قوت تکمیل ابتدانی جبلتون 
سے مج تیش ایک طرف بلند پایه اهل فن اور دوسری طرف 
نا بغة زیسترو سائینس لے درمیان فرق ان کار کے اس قدر سریم الحس 
هو 2 وجوهان کار اور دیوانه - 

(٢) 


حسین معروضات "بادی معروضات ہے جدا هورق هر حسن 
معروض کی صفت ثالثه هی بلکه یه معروض ااث ک ایک صفت ےھ __ 
تاهم یه التباسی ہیں نظر ی افلاطون پر اقید- وه مفبوم جس کی 
رو ہے حسن موضوعی اور کلی حے سس حسین تعروضات حقیقت > اظہاز 
کے لیے زیادہ موزوں ہیں راہ علم ےر تئر س اسل فوق الذھی 
وجدان ذهتی ادراک ے زیادہ قابل اعتاد ا 


(۵) 
مابعد ااعبیعیانی حسن سس يه نه موضوعی ے نه سعررضی . 
)1( 
ادب اور تخل : صفحه ہروں 
(r)‏ 
شعر اور ابام 3 جا ۹ے ۳ 


یباچں 


شاید هی کونی شعبه علم جالیات ہے زیادہ ہرکشش و دل ہزیر هو ؛ 
تاعم اس سے ژیاده پرفر یب بھی کوش علم نه هوک - اس کا موضوع سس 
ماهیت حسن و فنس بنکرول ک لیر هميشه جاذب توجه رها لیکن ان 
مس سے بعض تو اس کے مطالعن ات ایوس هو کر رہ گئے اور بعض 
عض و حمرت بش ره - چنهس اس موضوع پر پوری بصبرت 
حاصل ھوۓ کا دعوعل ے؟ ان کے تتام فکر میں شدید اختلافات 
پاےۓ جاۓ ہیں ۔ بھی وجہ ے که خسن کی جتی متنوع تعرینات 
پیش کی گی ہیں“ اتی کسی آور شے کی بای ک‌گنیی مثلا ان تعریفات 
میں کہا گیا ےے کہ حسن قی نفسہ حقیقت ےا په اشیاء کی ایک 
سفت ہے ؛ اشیاء یا صفات اشیاء کے باعمی تعلق عم عبارت" ه » زندق ے ؛ 
ذھن ے ؛ اشیاء خارجی اور ذھن کے ربط باھمی E‏ نام سے یا ذهن ی 
ایک صفت ؛ صلاحیت ؛ وضع یا عمل ےش ۔ 
حسن ی جو صدھا تعریفات پیش کی کی هیں ؛ آن کے اصطفاف 
ی کوشش ی جاے تو ھر ایک کے کچھ خاص هلو ضرور 
چھوٹ جائیں کے ؛ پھر بھی اگر بغرض اختصار به تعریفات متعلقہ 
نقطه ھاے نظر کے تمت ؛ تلف زس‌ود میں تقسم کر دی جائیں تو 
شاید امٹاسب لە مو ۔ 
حسن کے جس نظرے کو فلسفے ی تارمجخ مس سب سے زیادہ 

اەمیت حاصل ہوئی؟ وه عینی نظریه .ه ۔ اس نظرے ے مطابق 
حسن عبارت ۓ حقیقت مطلق ؛ تصور مطلق ؛ عقل کل (با عقل خلاق) 
یا ذات مطلق ے ؛ نیز اٴے ذات مطلق ی کون عمنت (نئٹلا کال ° 
عینیت ؛“ یگ رنگی " آفافیت “ غصوصیت یا عمومیت) اور اس کے ان 
رن رنگ سظاہر کے منرادف قرار دیا گیا هه جن کا علم تعقل » 


نا 


r لا‎ 
E 


احساس با وجدان کے ذریعے حاصل ہوتا سے ۔ اس نظرے کے حامیوں 
میں افلاطون اور ہیگل کے علاوہ وہ لوگ بھی شامل ہیں چو ان کا 
میں ہے کسی ایک یا دونود عم متاثر هو هی مثلا پلالنس 
(Plotinus)‏ م گرٹن (Baumgarten)‏ ' شیلنگ (Schelling)‏ ° 
کالرج ‘iColeridge)‏ شوہنہار زجہ ںو ات ممزان5)/ شسیلرداخر 
(Schleiermacher) `‏ اور کازلائل روزونییی) وغسه ۱ 

جالیاتی حقیفت کو آور پہلوؤٹ کے بھی دیکھا گیا ے ۽ ڈیوڈ سکاٹ 
٥٥0ء8‏ 101114) ک رات مین حسن ایک وجود ے مثال ے ؛ هچ سن 
)Hutcheson)‏ ادر جا ایر (ومزوتا موزمز), کا تول به ہے که یه 
اشیا. ی ایک حقیتی صفت .هه جس ۷ کا شعور ؛ بقول عچے سن ؛ 
حواس خمسە کی بجاے' کسی دوسری حس محصوص کے ذریعی هوتا _ش ! 
گوٹئے کے نزدیک حسن اشیاء کی معنویت کا نام ےا 

یخن حسن کیا وه نظرینه جو پل لظره کی( مارح ہت 
مقول رها ےے ‏ ارسطو کا نظریة حسن .ه - ارسطو کیٹا کے کد سسب 
آس تناسپ » تنظم * قصیص اور عظت عم عبارت ے جو فطرت 
بب وجرد ے اور ان میں بھی فطرت کی ئل کا نام و 
ار سطو ے جو حقیقت پسندالہ موتقف اختیار کیا ۓ ؛ انے ریہ 
Vitruvius)‏ کیلر (مماوعع1) " بوائلو (Boileau)‏ “ باس (Pascal)‏ ° 
ھوگارتھ (00ءوع550) ' لیسنگ (Hazlitt) li * (Lessing)‏ “ 
@ے (109ا) ' ٹین (مجزهہ5) ؛ لوک رمم اور دیگر مستنون ےٴ 
ختلف ترمیموں کے ساتھ اپنا لیا ےہ ۔ 

چونکه ارسطو بھی افلاطون کی طرح فن کو فطرت کے آفاق عناصر 
(تثلم" موزونیت؟ تناسب وغیره) ک تقالی قرار دیتا ے اور افلاطون بھی 
ارسطو ی طرح موزولیت اور تناسب کو حسن 5 عنصر خیال کرتا ه 
اس ایے ان فاسفیوں کے نظریات علم الوجود کے اعبار سے کتنر هی 
ختلف کیوں نه ھوں' جالیات کے دائرے میں ان کی هم رن ظاهر رش - 


(ک) 


ای 


ڈالئڈڑے )3 (Formey) gl * (Diderot)‏ ؛ ھربارٹ (Herbart)‏ . 3 
زس مان ‘(Zimmermann)‏ هان سالک (Hanslick)‏ ۱ زائی سنگ (Zeising)‏ ح 


اور فیچثر ومن( 7) کے نظریات بھی ارسطو کے نظرے سے ہت 
بشابه هی * ان کاخیال ے که حسن ؛ صورت حض اور روابط کی 
هم آهنی پر "تشتمل هولا ے ۔ برکلے (وہ[ںں(ء58) کا عقیدہ یہ ھے که 
یھ آن اشیاء کے تناه اور موزوئیت کا نام ے جو کسی بتصد کی 
طرف مائل هول - 

بعض لوگوں ے حسن کی تعریب زندی اور ذهن ک نسبت سے 
سشخص کرنا چاھی ےھ ؛ اس رجحان کے آثار پلائیس (ووونامز) کی 
تحریروں میں ملتے ہیس۔ سینٹ ٹاميیں ابخوی ناس (یوہمط؟ St.‏ 
معصنموه) حسن کی تعریف کرت هوبه اظبار زندی کا خاص طور 
پر ذ کر کرتا ۰ اوپ زوس (Öpzooer)‏ حسن کو اس هم آهنق 
سے تعبر کرتا هی جو کسی شر اور اس ک اجزاء ک درمیان " نیز 
کسی شے اور اس خیال کے درمیان پانی جات جس وه ظاهر گری .۵ - 
ژنگ ان روومروووی] ) حسن کو اشیاء اور ذهن تعقلی کی باهمی 
ہم آھنگی قرار دیتا ے: کروساز (Crousaz)‏ کا غیال هی که احساس و خرد 
ے جو رابطه اشیاء کا هوتا ه » آس کا نام حسن ے - لاٹزے (تء۴ہ.]) 
(Vernon Lee) ddsiرs رal (Lipps) e‏ کا قول ےہ که ذهنی 
اوصاف کو اشیاۓ خارحی مس منتفل کرد:یا آل سے سوب کرت 5 
نام حسن کے ؛! اس انتقال اوصاف یا انتساب کی وضاعت ہپس (Lipps)‏ ° 
وشر (Basch) F4 ' (Vicher)‏ اور ہرگساں ے ھم دردی کے لفظ سے 
کی ه - فان فلوئن (صمام(۷ جو7 ک خیال میں حسن زندق کے 
ارتقاے ہوزوں ہے عبارت ے ؛ گویا (ن‌ورونری) کا خیال ے که حسن 
وه حقیقت ه جو ژندگی کے لیے خوش کوار هیچ و حریک وا باعث هو- 
ادئن جونز زییوںڑ بریین) کہتا ۓہ کہ تسکبن آرزو ہے جو ذھنی 
آسودگی پیدا ہوتی ےہ؛ وهی حسن ۵ ؛ رز (پروورورو!() ' سیکاش 








۴۱ TE 1 ا‎ 


(طه0۳6 ابد ڈگ (ونیازر) انے ایک مخصوص جذیہ قرار دیتے هیں ۔ 
٦‏ کلائیو یل (Clive Be11(‏ ے غیال ہیں یه ایک نرالا جذبہ ےے جو 
کسی شکل معن خیز ل مشاهدت اور جائزشت ے وجود مس آتا ۓے 
ا کس وزی که خن ایک خصوص نخرفرکوار جذیہ ہے , 
7 مو تس کیو (Montésguieu)‏ ‘ ابراھم ٹکر (Abraham Tucker)‏ ° 
ثامس رید (10610 کهصمی()»جارج ٹورف George Stewart) ia‏ 
dı» ' (Santayana) lm * (Mackenzie‏ راتوطوممین ؛ 
پورے مالا (وصع۲ه۴ ,11)اوغارہ جسن اور سرت کو هم معی 
خیال کر هس - ف رگوسن (0۳عدای:1۳) کمتارب که حسن وه مسرت ه 
جو افادت پر میتی هو : ایذمند ب رک (قععدظ فحصسصقت ک خبال ےر 
که په وه سمرت ے جو صفات حسی کے ایک" صوص امتزاج سے 
پیدا موی ے ۔ ایلیسن ((وی:[۸) ؛ جیفرے (رعهامز) * امس براژن 
)rhomas Brown)‏ “ جوت وحن (ووولز۷ 101 6]) ۶ 'جوغوا رینلڈز 
(Rymer) fl) ıs! (James Mill) J j*e+ “ (Joshua Reynolds)‏ 
کہتے ہیں کہ حسن با معیار حسن تلازم پر مبنی هوتا .هه - زینوفون 
(ممتاممریث3) ے سقراط اور ابرسٹیپس b (Aristippus)‏ جو بکالمه 
بیان کیا چ اس کے مطابق سقراط افادیت کو خسن قرار دیتا ےہ ؛ 
افلاطون [ والۂ جارجیس (ووزیروئ)] ' ایڈم سمتھ (ر ز50 صدقه) اور 
٭وخ (002ہ7) کا بھی ہی خیال ےے ۔ رچرڈز (Richards)‏ " اربن 
)صUrba)‏ “ دد زومہ 0ی اور (Ogden) ù Î‏ کا خیال ہے که حسن 
وہ شے ےۓےے جو تشویثات کے توازن و تناسب میں مد و معاون عو ۔ہ 
law (Kant) 13‏ بش که په عقل اور احساس کے متناسب تعامل 
راک نام 2 - ولم هیطات (وم‌پززمتا صھتلازW)‏ کمتا ےہ که حسن 
اذرا ک دعیل کی برجستە اور ے تصنع فعالیت کا ام عے : پیک (Jung)‏ 
اسے فعال خبالیه (2۲/282ظ ۲۷ع۸)» شار (عالنط6)" سیل (بومامعج) ؛ 
هربرت مپینهر اور ک - کروس (ومنري .چ اسے کھیل کہپتے ہیں ۔ 


رت ۳ 
گر انٹ ايان زومزل۵ جوعو) اور بمٹر فرlڎj#jl (Muller Freienfels)‏ 
کا عتیده ے که جب مبیجات زیاده عه زیاده اور ذھن کو 
کان کیم ے کم مسوس هو تو حسن وجود میں آا .هه - 
نان هارث مت رد112 Von‏ ) اور انرڈ لا نگے)Lange (Konrad‏ | 
فریب و فسوف کا لقب دیتے ہیں ؛ فرائڈ رز ںیت اور اس ک متبعن 
اه جس ی کرشمه ماز یکی هی - جون رسکن (ورزعاوں صہڑ) ' 
ولم مارس (وزہ 1ڑ 77وز[۱۷۷:1) ۶ ڈالسٹائی ؛ لها روومومع اور مثلن 
سے )iddleton Murry)‏ 6 خیال هم که معاشری اور اخلاق اثرات 
کوحسن کہتے هی ؛ ذارون ک غیال ببی حیاتیاتی مفاصد حسن کمپلا2 هس - 
دانش‌ورون کا ایک اور دبستان فکر .جیین ک تعریف اظہار کی 
نسبت ہے مشخص کرتا هه - زینوفون کی تصٹیف میمورابیلها (مبرموروم/ 
8 .1 ,مززون) می ید بیان ملتا هش که متراط ‏ کلائئو (01:10) کو 
حاحامیت کر هت هو ه کہا تھا که جغر ین سنگ تراش وه هش جس کے 
حسموں سے اس ٍ کوائف و اعبال ذھی 5 ژیاده ہے زیاده 
سراغ دلتا هو - میشط قامس اکوی ناس زندی کر اظمارکو حس ۳ رک 
جزو لازم تصور کرتا ے ؛ ویکو (میز۷) ۲ کروچی (وعمج) * کمرث 
(Carri)‏ ° کلنگ دود (ومومع‌وزازمع) اور ہت بلزی حد تک ورئن 
(۷۵۲۵5) ق بھی راك یه ے که حسن با فن اظهار هی کا دوسرا 
نام ے : بوزین کیث (اعوممومیق . اظہار کے ساتھ لذت اور ھیئت 
کو شال کرکے حسین کا تصور قائم کرتا ے۔ الیگزینڈر 
(exanderاA)‏ کہتا ہے کہ حسن یا فن تععبری جہلت کے اظہار پر 
مشتمل سے ۔ ایب کروسبی (ء1دا ہ۴۲ طا۵) ک خیال می معنی خیز 
اور بوط تجربات کا اظہار حسن ے ؛ میکڈوول (ااو س00 کا 
خیال ے کھ حسن بیش تر روابط جسی ے اظہار میں پایا جاتا ے ۔ 
جالیات میں جو ختالف نظرے رام ہیں ؛ آن کیا یه اجالی سا خا؟د 
ے جو لازما ایکمل هو جھے اعتراف ۓے که مس ے اختصار کو 








لیا 


موو عات کے متعلاقی سری ڈاتی وراه 







چ و[ سط تاس 

ظا رکھتۓ ہوئے“ طتلف مفکروں کی شرینه کوک آادنه از 
ش کیا ےہ لیکن ظاهر ه ان تمریفات کو التبا ساده صووت مین ۱ 
نپ کرشض سے مبری سہاد يہ نہیں ہے که ا 
ا جاے:۔ بعض مفکروں ہے دو یا اس ہے زیاده نقطه ها نظر ے 


وج ا نظرت کی بنا رکهی هم ؛ اسی طرح اگرچه بعض 


دالش وروں کورایگ مکی فکر ع متعلق د کهایا گیا ه تاهم چهان 
تک جزئثیات کا تعلق ااھے * ان ببی شدید اختلاف پایا جاتا ۓے ۔ 

چهرحال موضوع > اس سرسری چائزے ہے یہ تو ظاہرھوهیکیاھوگا 
که جالیات کے دائرے میں کن ختلف اوز]متضاد نظریات ملتے هی ۔ 
متاله اول ی ارسطو >ک نظریه المیهک ساته,ساته اس کے نظریۂ حسن 
کی بھی توضیح اور تنقید ی‌گی _ش؛ دوسرت مقالر کا داثره ان تلف نظریات 
میں ہے ایک خاص نظره ی تشر خ و تنقید نگ دود هم جو دور حاضر 
کا مقبول ترین نظریه ہے ؛ بالفاظ دیگر دوسرے مفالے کا مؤضو ع کروچے 
کا نظر یذ اظطہاریت عے کہوں کہ وھی اس نظرے کا سب سے زیاده اهم اور 
یا اثرنمائندہ ے ۔ اس باب میں ہیں نے جالیات کے متعدد نظریوں میں ہے 
صرف دو نظر یات کا التخاب اس لیے کیا که اس کتاب کی حدودکو 
مد نظر ر که ھوے ' صرف ان ھی دو کا تفصملی مظالعد 
اور نتیجه ځیز ثابت هوا نه په که ہت سے لظریات پر آچٹی سی 
نظر ڈالتے ھوے گزریں اور آخر میں کورے ے کورے رہ جائی ۔ 

ارج اس تنقیدی جائثئزے کے دوران میں قارئن کو تاف 
ےھ کا کچھ نه کچھ اندازه 
لیکن مس ے اھٹا نظریۂ حسن تیسرے عقالے می قدرے وضاحث کے 
ساتھ بھی کیا ۓ ۔ 


ژیاده سودذیند 








ارسطو کے بوطیقا (Poetic)‏ وال نی الم سے بڑ ےکر تارم ادب 


کو شاید هی کسي دوسر.ه نظرے گن ٹاہ کا هو : تابل ذکر 
" بات یه .ه یه دو هزار سال ایا ریات کے ا ا سے 
ت بدستور قام هی » آج بهی اس ی اکثر باتون کو نظرای اور عملی 
دونود طور پر تسلم کیا جاتا ه - اگرچه کچه زیاده لوگ لیسنگ 
(Lessing)‏ کے اس قول کی نائید نه کربی ‏ که ارسظو ادب کے 
نقاد ی حیخثیت ہے اقلیدس کی مبادیات کی طرح حکمی اور اٹل ہھ 
تاھم ایسے بہت سے نکی گے جو ھمئئن فائف! J (Hamilton Fyfe)‏ 
طرح (Saintsbury) ga niq‏ يه قول دهرائی گے که جو شخص 
بھی لقاد بننا چاعتا ۓے اس کے لیے ارسطو یا مطااعه از بس ضروری ے؛ 
اے نظر انداز کر دینا اقابل تلاق نقصان کا موجب ھوگا لیکن اس کے 
باوجوڈ ارسطو کے نظرے کو نئے سرے سے ہرکھا جا سکتا ے کیوں که 
فکر اسای 5 کوی پہلو بھی اتنا صحیح اور حتمی نرصی هو تا که اس کا 
تنقیدی جائزہ لینے کی ضرورت نه رش - 
ارسطو ه المیه ی تعریف حسب ذڈیل کی ع : 
''الممه نقل ے ایک ایسے غبل کی جو اهم ؛ سہتم بالشان اور 
مکل غو ' جس ىي زبان ایس مسرت شض لوازم ہے مزین ہو جو 










ے اور اس کی فصل چاو عتاه ۳ 2 :۳ 
() فرائع ؛ (م) انداز N‏ («) مقصد نقل ٠‏ 
مستسل ان وه الفاظ هی جو کی خیال ی ٹرجائی کرتے شور 

اور جو وزن » آهنک " نغمه اور سنگیت ,چیس مسرت خش لوازم ت 

+زین. قوب« ۳ م۸ 0 


المیے کا انداز نمائشی ہوتا اے جو ف مت و 
زرق و برق لباس اور شان دار آرانش ک ذردعی پیدا کیا حاتا ب ۱ 


ڈرامائی ھوتا ےر یعنی اداکار کهانی کو اس طرح پر 
ام وانعات خود الهی پر بیت رے هس - 
نقل کا موضوع وھ ی کچھ ے جو پلاث مس هوتا #انی کو فعق ۱ 
اتشر هی ؛ یه س‌برط واقعات کا ایک سلسله هوتا ش " سنجیده اور . 
واد لے هوۓ ؛ ته تو اتنا زباده طویل اور ته اتنا ختصر که ٠‏ 
فہم و ادراک شی مس ۸ آ سکے بلکه عموعی حیثیت سے قابل فمم 
اور فی نفسه مکمل نت بعد کی E iE‏ گیا سے٤‏ 
اس ک عناصر هی 
۱( انتلاب ر ایک دالت ہے اس کا عالت عا ۷ا۸ت 
تبدیلی)" (+) الجھاؤ (حر کت » آغاز داستان سے تغبر ناگمانی تک)۳(۰) . 
انتشار (حر کت تغمر ے خاتے تک) اور (م) دربافت (بعلی لاگپانی ۰ 
تعارف) ؛ اس مس خوشحالی سم بد حا لی کی طرف ابتلاء هوتا ره جس کا 
باعث کوئی برائی یا کج کج خاقی ہس بلکە فیصلے کی فرو گزاشت هوتی ے 
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خوف اور رحم کے جذبات کی اصلاح کے ذریعے 


ایک +4 ےھ جو غیر سوا بد بی کو دیکھ کر متخ رک هوتا ده 


اور خوف کے متعلق په بتایا گیا ٌے کچھ کی اوسر شخص کی بد شی ر 


بیدار هوتا ۓے جو ہم غی جیسا عو ۔ 


ا 


9 فصل کر ان عناصر اور پپلوؤن میں صل 'ظر سی ہے زیادہ امیت 
حاصل ے؛ اس کے بعد سرت کو ؛ اس کے بعد هیال "کو اور سب ہے 


کم منظر کو ۔ 


۱ : عر رة 
رسطو ۓ سے ی جو تعریف کی ۓ اس من سے اس سے مام 


> لوفیی ت ے باوجود المیی کو فن ک اہک هکی حیتیت بر 


مہ لیا پلکه ایت کے ۳ ۰ ۳ 
ر ۱ ےم ےہ حفیقت مس اميه فن کی ایک شکل ہے اور اس حیثیت 
۳ م فتون اس کے حامل ہو سکتے ہیں ؛ مزید براں هر قسم ے الیہ 
کت اس 5 مقصود هی بلک صرف وه ڈراہے و شملی گیا 
E ۳ ۳۹‏ 0 1 
ٌ اہ ان متا سے بھی صرف وهی جاهی وه خود پپترین المید 
ڑاتے تصور کرتا ۓے ۔ اہے اس ہے حث نہیں کے المیدھ ی لق کا 
٣پ‏ کہا ھونا چاھے ۔ “چنربن المیەہ٤4‏ ا ال ہے کی ۔پترین 
۱ 1 5 بر ` 8 ‫٠‏ 
کل ' اس قحم کے قرول سے صاف ظاهر هه که ام نفس المیه ی کون 
مطلب هی ؛ اس کے پیش نظر بر ف وہ مٹا لی اليه ۓ جس کا وله اس 
سوفوکیز (8ع001ظ50) ی ایدی پس (قلامة0)) می ملتا تھا؛ اس 
کے لیے المیم ی اسل اتی اہم نہیں جتنی که اس ی اعلول ثرین عکل ۳ 





e 4‏ : رن 8 دو کس 1 
. اعلول تربن ای کی تعریف کے طور پر یھ تعر یق 


۱ الہ کو بہت 'مایاں طور پر نیک اور منصف هو 2 هی اور 
4 چا کے 3 ماری طرح عام آدمی ھوے ہیں پا هم سے 
کور پچ اہن در میں اور جو بڑی شہرت اور جا کے مالک 


سیب = 3 تچ رچ کے جچ ج؛ چک سس رر ےل 
5 جم 5 ۲ ۳ ین کے ا 







پر می ے اور اس نے نظری اور لی هر دو احاظ سے العیه ‏ 
ارسطو کہ واقت سے لے کر اس وقت تک بہت گرا اثر لا 
صحیح جالیاق اطفنظر سم دیکھا جاۓ تو اس تے المبے کو نہایت تنگ 
داثرے ہیں متھلاوق کر کیا تے ۔ جالیاتی اعتبار ہے فن کار کو اس بات ک . 
اجازت ع رکه وه اپ ذاتی تیربات کی روشنی میں لفظ ۶“ صوت» رنگ؛ نگ 
اور حرکات حسانی میس کسی کو بھی العیاتی زندی Es‏ 
اظہار کا ذریعه بنا 2 ؛ پهر,به که ذربعة انلهار " وزن اور حر کت بھی 
هو سکت ھی جیسا که المیه راص سس آهنگ و رنگ بھی حیسا که 
البیه مصوری مس اور آهنگ » وزن اور آواؤ تیگوں کا امتزاج بھی جیسا 
که موسیتی بی هوتا ے اور وزن یا وژن بت ای زبان بھی جیضا که 
اکثر نشری ڈراموں می ہایا جاتا ے ۔ ال ہڈا ا ری قط نظر صحیح سے 
تو نه تو الیے کے لے ڈراسائی ہیثت ضروری عے اور نه لوازم مه 45 
یعیی زبان * موسیقیت اور موزوایت ک ھونا ضروری اف اور نة اس 
اس ی حاحت باق رهتی ی که انهی * فردا فردا یکر بعد دیگرے ۶۶ 
لاپا حاے ؛ للپذا المیه حض ذرامه هی نبی » یه اپتر انداز کے لحاظ سے 
ڈرامائی بھی ہو سکتا ےہ اور بیائیه بهی اور جیسا کە میں ہے پیشر کہا 
ۓ ؛ اس میں بطور ذرائع لفظوں کے علاوه دوسرت علام بهی استمال 
کے جا سکتے هس - یه ثرامای هو سکتا هی حیسا که بالعموم هوتا ع 
یکن یه نظم ؛ رژمیه ؛ انبانه " تاول * رقص “ نغمه یا نقاشی وی بھی 
صورت اختیار کر سکتا ه بنکه نثاری طور پر یه بهی ناعکن بی 
که یھ حسموں کے ایک سلسلے ی ثکل سس پیش کیا جا مکے۔ 
فن ف عر وہ صورت جو <رک هو اپنے اندر المیے کی تخلیق کی گ:جائش 





گ ای 


رکھی ۰ جو فن حتنا حرق هو کا 0 العیے 3 لیے اتنا گی موژولن ۰ 
اور ا تراشی حو که فاخا سے کم حرق فتون سس 


هو 5 - اقاشی 
یت کچ بوزود شین ١‏ ان دی سو کش ک5 


اس لین العنے کے لئے 


ےھ و 2 


0 چیا س صرف مصئوعی طریقے ہر تصوبروں وا جسموں کے س تب سلسلے 
کے ذریعے هی پیدا کیا جا سکتا ےھ : ی وجه کے که عملی طور بر 











سنک تراش گا تو شاید کبھی نہیں اور مصوری کو حض شاذ و ادر البیر 
. کے اظمار کا ذرهعة پنایاگیا ھے۔ بعض تعصوبرود عی‌جن می حضرت عیسیا ۴ 


مصلوب هوسة ک بتر کشی ک کلی .ه اور مائیکل اینجیلو ک بعض 
عسمون ع المیه کیفیتای توبچهلکنی هی لبکن وہ المے کی تدرعی تکمیل 
کو ظاهر نی کر پا کیود کهان, ک لیم ایک معینه عرد در 
غوتا ے ۔ پس اله شاعری ی کوی قسم نہیں بلکہ فن کی ایک شکل 
ہے جو اپنے اظہار کے لیے کون بھی ریہ ابختبار کر سکتی سے اور ای 
کے ادالیپ و ذرائع ارسطو کے مقررہ اسالہپ و ڈرائم سے بالکل عختلف 
بھی ہو سکنے ہیں ۔ 

لیکن اگر شم المیے بح اس کا دود مفروم یعی #ض راما ماد 
لی تو بهی به سوال پیدا هوتا ہے کہ اس ے موتوع کی صحیح 
نوعیت کیا هر ؟ همی بتایا جاتا ے که یه عمل ه او یہ عمل ان 
کرداروں ہے سر زد شونا چاهیر جو شبرت اور روت کے حایل عرن 
لیکن المیے کے لیے به ضروری نہی کہ عمل هی پر مشتمل هو اور عمل 
تھی صرف انی تسم کے کرداروں سے منسؤزب هو - المیه ثراس اس سے 
ختلف نوعیت کے بھی لکھے جا سکتے ہیں اور لکھے گئے ہیں » خود 
ارسطو اس بات کو تسلمم کرتا سے ؛ فرق صرف یہ ہے کد اس سر خیال 
میں العیے کی مختلف قسموں کے فرق محض اس سے تلف حصص ب5 
انتلاپ * دریافت ٩‏ ابتلا * سرت پا منظر و سره پر زور دینے ے پیدا 
هوت هس" لیکن حفیقت میں ید اختلافات اس سے زیادہ بئیادی بھی 
ودک ا چت فن هد که کون قن کار کسی بھی سے 
کے افراد ی طبعی رححانات ے پیدا شدہ ان تنازعات کی خراى ہے بتاٹر 
هو جا جو ان ہیں سے کسی ایک یا زیادہ کو تباعی و بربادی تک 
لے جائی: یه بھی هو سکتا ےہ کہ اس ی ناه مین کسی فرد کے تلف 


. ہے ۴ 
جڈبات کی کشمکش هی اس کی تباهی کا خاص 


۳3 


هو سکنا .هه که خرابی کردار ی سرت می نظر نه آے بلکه 


یں 


کرده جہہاں ه رو رت اس ی تباهی یں هو یا پھر فن کار کی راۓ میں هد 


کی جاعت کو تباغی کی طرف ل جاۓ؛ یه بهی هو سکتا ےہ که اس که 
نزدیک ۔اری کائدات عی انسان ی لوششود اور اس کے اقدار و مقاصد 
کی شکست و رت > درر ده ؛ اس طرح خالی زندی ک المیی هو 
سکتر هس -- شخصیت ک المیه هو سکتایف» واقعات 5 المیه هو كتا هة 
ساجی زندی ک المیه بهی هو سکتا گ اور,عجموعی حیثیت سے پوری حیات 
انسانی بھی اس کا موضوع بن سکتی کے اور به المین ذراس کی شکل ہیس 
بھی پیش کیے جا سکتے هس" ناول کی شکل ہیں هی »/رزمیه نظم کی شکل 
میں بھی اور افساے اور رقص و سرود اور تصاویر اور جسمود ق تر تیب 
ق صورت میں بھی ۔ 
عمل ک متعلق ارسطو کا کہا به هی که وه ایس واقعات پر 
مشتمل هونا چاهیر جو کسی شخص کو خوش حا ی سے بد حا یی کی طرف 
لے جاے ھی لیکن ھاری راے سی يه ضروری ېس که همیشه اپا شی 
هو- واقعات کا مها بد سے ہدتر حالت یا ایک مصیت ے عظم تر 
مصیبت کی طرف بھی هو با چیا که ل ا (Aeschylus)‏ 
کے تمام ناٹکوں میں پایا جاتا سے ؛ یہ بہاؤ مخروطی شکل بهی اختیار کر 
سکتا ےہ یعنی بہلے ایک صعودی حرکت جو انتہائی نقطۂ عروج تک پہنچ 
عاتی ے اور اس کے بع یک لخت زوال آتا ے؛ اس کی مثال از منذ وسطول 
کے سظلوم العیوں اؤر عہد الزبیتھ کے اٹکوں می ملی ے۔ شیکمپیکر کے 


(anu5اCorio) ٩‏ روسو اور جیولیط (Romeo and Juliet)‏ وغره ہس 


پانی حاتی ہے ۔" 






۱ 





: 2 وپ نظریات کە المیے میں ععل کو بنیادی اھعیت حاصل 
٭ ے اور عمل بھی ایسا جو ایک عام یا اس ہے کسی قدر بپٹر کردار سے 
سرد و اس سای معصوم شخصیتوں کو مصائب 5 شکار هون ند 
دکھایا ا ت اور اس ي بنیاد معصیت کی بجاۓ “ فیصلے کی لغزش » 
پر هونی چاهیی - به. سارت اصول حض اس > مثالی الہے پر صادق آتے 
هی » هر قسم > المییپر مس ؛ دراصل اس ک پیش نظر صرف الەیه 
اٹک کی مثالی با اعلول تربن صوزت تهی نہ که المیاق تخ کی حقیقت؛ 
مچ تو یه ے کہ خود ار ا علمرمی جو یونانی المیر تهر" وه بهی 
اس کے کڑے اصولوں پر پورٌے چٹ اترےۓ2,اگر بغور دیکھا جاۓ تو 
ایس کی لس کا پرومی تھیئس ونکٹس (03ا ]186 8005ا٥۲0100) ٢‏ سو و کایز 
(006165اع50) کا فلو کٹے ٹیس (711110616165)؛, شیک پیٹ کا ھیملٹ (+1130116) 
اور ہیٹرلنک Jee (L'InteFietur) ja ùl! E (Maeterlink)‏ کے 
ڈراتے نہیں کہے جا سکتر ؛ اگر ذهنی آفکار اور سکال‌ون کو عمل قرار 
دیا جات تو خمر ورنه ان می عمل تقریباً منتود ۓ لیکن ارسطو کے ایک 
طرف خیال اور اس > آله کار ژبان اور دوسری طرف عمل اک ماہن ماف 
صاف امتیاز قائم اہ دیشر کے بعد اس تعبعر کی کوئی گنجائش ہی ر هی - 
ارسطو ی تعریف کے دوسرت اجزا ی رو عه ایس کی لس کے ممام اٹک 
الیر 8 ژُسے ہے خارج هو جات هی : وه تردارون ک العس نهی » 
ان میں کردار کے ارتقا کی تفصیلات نہیں ملتں اور کرداز 2 حالات 
کے تصادم سے کوئی عمل برآہد هی هوتا " نه عمل کسی * فیصار 
ق لعزش ““ سے بیدا هوتا سے بلک اس کی ایق کسی بہت بڑے 
گناہ سے شوق ہے یڈ اس وا ڈرو اتمم ان )A Ame)‏ یسا 
که همس د کهایا کیا هی » ایک ایس زبر دست ناستانه رحجان کا شمه ہے 
جس کے باعث بالاآخر وه تباهی ہے دو چار ھوتا ے ؛ علاوہ ازیں وه ایک 
عام یا خوش حال ائسان بھی نہیں تے : اہتدا ھی سے وه ایک صوص 
آدمی بعلوم هو تا ا 






اسی طرح بوری ی ذیز (desاEurip)‏ کے سب نہیں تو بیشٹر ال به 
ذراس ارسطو کے معیار پر ہورے نہیں اترے۔ ارسطو کم‌تا _ف که 
مرو کو ولی صفت نہ ھونا چاھے کیوں که اس صورت میں رو2 
زوال سے طبوعت مین فر پیدا ھوػاء ایب نرا بدمعاش بھی له ھولا 
چا شیے ورنه اس گی تباهی موجب تسکن تو ضرور هو لیکن هم دردی 
جذبات نہیں آبھرایی کے لیہذا اس کو ایک عام انسان هونا چاھیے 
شیر وا شر کا محموعہ جسں:میں خیر کا غقصر قدرے زیادہ هو اور جسے فیصلے 
5 لغزٹش کی وجه سے تباعی کا شکار عونا پڑے ایکن پان تھی اس 
(Pentheus)‏ کہ سوا یوری ی ڈیز (Euripides)‏ کا ایک بھی شرو 
اس تعریف کا مصداق نہیں؛ اس کی ای لیگ ثرا (وتامم(۳) سراپا بدی .ش» 
اس ی سبرت میں ایگ بھی روشن لو نہیں بلقا * آوریس ٹیس (9م038ء0) 
کو بھی کسی طرح عام کردار نہیں کہا جا سکتا- ی حال همریکلی‌س 
کا ے ء اس کی ہیڈیا اگرچہ بدی کا حسعه تو نہی قاھم اك ک به اوساف 
کہ ائے اپنے مچوں ہے اور جیسن جیسے شخص سے میٹ لے ؛ ان ننگ 
انسانیت چرائم کے مقابلے میں جو اس مه سر زد هو هی » کو 
حقیقت نہیں رکھتے ؛ بہرحال وہ ارسطو کے خیال کے مطابق له هم جیسی 
ره یع نه عام انسانوں یق طرح ایسی ۓ کے ''غر بعمولی طور پر 
نیک نه هو" اور نه عام معیار سے ذرا جتر»*» وه انتهانی ظالم » 
مینگ دل * مغلوب الغیض اور هیبت نا ک مفا که .ش - 

ارسطو کے سمعیار پر پرکھے تو پوری یی ڈیز (5ہ[نئزہ0ل) کے ان 
فصرواور هبروئن میں سے کوئی بھی ارسطو کے العیاتی ہماۓ پر صحیحج 
نہیں اترتا لیکن اس کے باوجود وہ یوری یپ ڈی زکو *شعراء مس چغخرین 
المیه نکار*" قرار دیتا ےر ۔ 

جتیتت یه ش که ا'عيه میں "انتمانی برت * هیرژود ق بھی 
گنجائش ے لیکن جب وہ اس میں پیش کی جات هس تو دوسرت 
ے گناہ کرداروں کو تا سڑا مسائب کا شکار بنا کر المیر کا آ23 "تام 





۱ ها جات ه. هبرو جس حد تک مصائب کا سزاوار ہوگاء اسی نسبت سے 
۱ ایک اچھے المیه ذراس کے دوسرے کردار ان مصائب کے کم مستدق 
هو گ ؛ همرو ک وجه بت رحم ک عداصرمس جتلی کیره جاتی _ه* دوسرت 
کردارول مر ان کی زیادی دکه! کر اس ی تلا کر دی جانی هه . 
جس فراس کا هبرو التهال درج کا بدمعاش هو اس میں مصائب کی زد 
اکثر ان کردارق پر پڑق, ےہ جو نسبتاً معصوم عوۓ ھیں ۔ 
ارسطو _2 نه توس قسم تک ھیروؤں کی اجازت دی ے اور اه اس 
قسم کے سظلوموں ک کیوی که اول‌الذ کر بی عدم استحقاق ق بغایت 
کمی اور آخرالذ کر می اس گی انتہا زیادتی ہائی جاتی سے ؛ نیز اس کے 
لزدیک اول الذ کر کا د کھ رحم کے جڈےتے کو ابھارتا نہیں اور آخرالذ کر 
کی ابتلا هیجان آفرین هوق ے ۔ بلاد(د ےا تق که واجب اذیت ہر 
رحم نهی آتا اگرچه خود ارسطو بعترف هه "که یه *انسائی جدے“ 
کی مرک ضرور ه لیکن معصوم > مطائپ انتهایی ترحم الگیز 
هو 2 هس - رحم وه جذ به هی جو کسی ناروا مصیبت کے مشاعدے سے 
پر الگیخته هوتا _ش** : چونکه معصوم اور ٹیک انراد کل مصائب انتمائی 
تاروا هو هی اس لیر وه بغایت ترحم انگیز بھی هوت هی گو ساتھ 
ھی ساتھ طبیعت می تنفر بھی پیدا کر هس لیکن تنفر کا یه احساس 
بے ہے اوت در کرت دا یک ژائل و جات ما بان 
ارسطو کا نظریذ اوسط و اعتدال کام نہ آنا بلکه انتهاود کے اجتاع ۳5 
فن کارانه ترازن حاصل کیا جاتا .ش اور اس طرح رحم کو جوالمیے یک 
سب سے لای غصوصیت ہے ؛ لہ صرف مفوظ بلکه بدرجه ام برقرار 
رکھا جاتا ے ۔ 
و علاوه ازیں تنفر کے اس غنصر کو شاعرانه انصاف سے بھی دور 
: کیا جاتا عہ جس کے تحت خود بد کردار ہبرو مصائٴب کا شکار هوت 
هی اور اس طرح اظربن حى علذبه تفر کو اععهة آهسته" کم کر کے 
خم کر دیا جاتا ے اور آخر می المیه جڈے کی اصلاح سے وه دمک 
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پیدا ہو جاتی ہے جس کی پرسکون روشنی میں هم نالک ک اختتام پر 
تهوژی دیر > لیے اطمینان حسوس کرت هی - 3 

اس میں تیک نہیں که یه کیفیت تبهی پیدا هوق ۓ جب اٹک 
میں الەیة عامل ال المی مععول دونوں ھوں اور عامل جا طور پر سوا 
پاۓے مگر جب عامل معتول سزا پاسة ک باوجود آخر می چھوڑ دیا 
جاے چیسا که یوّوی ی دنک ذرامون سی میذیا ی مثال ے تو صورت 
حال دیگر هونی ‏ لیکن اس قهم تک پلاٹ ہیں بھی ے گناہ کا قتل 
ضروری نہیں کہ نفرت کے جذبات کو ابھارے کیو ں کہ یہ ممکن ه کہ 
چان عامل حض تمائشی هو *قیقی عامل له هو - میذیا کی حیثیت 
دراصل المیه عامل ف نہیں “ وه خود. المیه معمول هم / وه ے لگام ؛ 
جنون خیز اور ھلاکت آفرین جذبات کا شکارۓ؟ اس کے فعل اس کے خود 
اختیاری نهی بلخه وه ان توقود _ک زیر اثر اس, بح سیا زن ھوے هی جن 
ے ھاتھوں میں وہ ایک ے بس آلهٌ غریب بی هوق ے : ایک 
گسہکار قاتلہ هوۓ ہوۓ بھی دہ ھارے جدبڈ رحم کو صرف اس لیے ھی 
موی اکسا که وه ایک وفادار وایقه" حیات ے اور جیسن ی ے وفائی 
کا شکار ے بلکہ خاص طور پر اس لیر که وه عسق اور التتام ی ی 
اپذرو ای ی (3116مئاحھ) اور آرٹیس (٥زد۵كہ٤ھ)‏ کا بھی شکار بی هوی 
" وه اس لیر قابل رحم ے که اس ی شخصیت ی به بسی ہیں 
اور اس 2 باعث اس قدر انسای زندی اور اتی قدریں برباد هو جای 
ھیں ۔ رحم حض اسی با پر پیدا نہیں ھوتا که اس کے لے ایک تر- 


۳ 
انگہز 


موقم موجود هو؛ ید اس لیے بھی ابھرتا ے اور شاید ہی اس کا 
بنیادی ہپ ہے کہ شم میں رحم کا جذبه موجود ے ؛ رحم ی اون شرط 
همدردی اور شنتت کے ود فطری احساسات هی جو فن کار اور مغکر مس 
پاے جاے ھیں ۔ کسی نه کسی حد ټک هم سب کو فطرت ۓ په 
احساسات ود يعت تفن ھی لیکن شم کسی واتعے ہے متاثر هوح هی 
با نہیں“ اس کا اعبار ھارے عام نظریۂ زندگ پر ھوتا ے ۔ ایک شخص 


1۷ 2E 


کو کسی غرہمیں آدمی سے اس کے افلاس کی بنا پر همدردی هوسکی 
۱ سے ۶ ایک دوسرے شخص میں مکن ے اس قسم کا کوئی جذبه پیدا ند 
هو اورچهه یال که اس بهکاری کو اہی روزی کاےۓ کے لیے کوئی 
تام کرنا جاهیی» اس تی ے التفای کا باعث هو جات ؛ ایک هی قسم کا 
وانعه ختافت اشخاص کو نه صرف ان ک طبیعت کر اختلاف بلکه تربیت 
کے فرق کے سبتا بهی اف طور پر متاثر کر سکتا هی - ارسطو ک لیر 
ایے کردار کے ااب ج ایی کی نسبت ہدی زیادہ هو ؛ لائق 
شمدر دی هی آور اس کے بانب جو حض لیک هو ؛ نفرت آفرین لیکن 
پوری ی یز ک نزدیک دونون چذیة رم کو ابھارۓ میں ؛ آیا میڈیا 
کا غمل جڈبۂ رحم کو ہرانگیختہ گر تا ہے پیا نہیں؛ اس کا انحصار زیاده تر 
کسی شخص کے نظریہ زندی پر هو5- اوسطز ایگ خاص ما بعد الطبیعیای 
نظرے کا حاسل سے ٴ اے یقن ے کہ اس ابدات کا ایک اخلای نظام اور 
ایک اخلاق مقصد ی اور اثیاء ی بنیادی فطرت مان وی خرای موجود 
یی - چو اشخاص اس نظریه زندی ے حامی هی * وة مشکل ‏ ڈیا 
کو قابل رحم سمجھ سکتے ہیں ایکن یوری پی ذیز کا نقطه نظر یه نهی ؛ 
اہے حیات انسائی ہے ھمدردی سے اور اس کے اس جڈے کا اظہار 
میڈ با 4 تصور اور اس تباهی ی صورت می هوتا ے جو وه دوسروں 
پر لائی ھے ۔ اس کی تنقید کا مقصد سیڈیا کے کردار یا اعال ے کھوے پن 
کو دکھانا تبین * اس کا هدقف وہ جعرو استبداد ے جو سرد عورت پر 
کرتا سے اور جو یونانی وحشی اتوام کے ساتھ روا رکھتے تھے 
لیکن اس کی تنقید کا خاص اشانه ایک ایسی شے ہے جو ان ہے بڑی؛ 
زبردست همه گر اور ان سب ہے ماوراء ہے ؛ وہ ایک متشکک ی طرح 
فطرت کی آن اندھی طاقتوں کو اپی تنقید کا هدف بناتا ے جو ے لکام 
هو کر انتبای تباهی ای هی بلکه اس ی تنقید کا وار اس مذهب 
پر بھی پڑتا ے جو ان طاقتون کو تقدیس کا جامه نا کر آن ی 
ہرسعتش کو انسائنی فرص قرار دیتا ے ۔ میڈیا کے هاتهون ے گناہ کے 


قتل پر جو نفرت آمیز هیجان دار دل میں پیدا ہوتا ‏ ؛ اس گی _ 
خود ان,.حهول طانتون کا شکار ہو کر ان کے ہاتھوں میں اہک 
کٹ پتلی بی ہھوٹیٴ ھے و اسے اپنے مقاصد > لیے استعال کر 2 هی - 
لیکن ایک ایشا دزامه جس مس ه گناه ی مصیبت مایان هو » 
بذ کوره بالا دو خصوصیات (یعی العیه ادایار کے کیف کردار نک 
پہنچنے یا عض بظاعر وھال پہنچۓ) کے فقدان کے باوجود المیه ک سی تبے سے 
نہیں گر چاتا ؛ مانا که ید ادئول درجُن کا المیه بن جانا ش لیکن پهر 
بهی المیه هی رھتا ے دیون که نفرت ,یز هدوت ک باوحود اس ی 
هولنای اور ترحم انگیزی اس کی نفزث انگیزی,ی زیاده هوتی .ع - 
ارسطو کے نزدیک مصائب کی لیق ابص ای فروگذاشت بعتی 
راۓ کی غلطی سے شوئی چاھیے لیکن پورگ ي تزق رے ال کسی 
متشدداله جذے کو المیه تباھی کا باعث قرار دینے کا غالبی رجحان 
ملتا .شش - اس مس وه غلطی پر بهی نہیں ؛ اگرچه وه تباهی جو ایک 
فرو گذاذت فیصله کے باعث کسی اخلاق مقصد کے پیدا کرده عمل 
کے ذریعے روعا هو؛ انتهائی المنا ک هوق ث تاهم وه بربادی بھی 
کسی طرح کم المناک نهی هوی جو کسی شدید جذهٍ مثلا جنسی 
حذبه » متاهلانه حبت يا جذبة وطن پر-یی کی قوت و شدت کا نتیجه 
هو - کوی ععل " کسی کردار * ک فطری جذه کی شدت ی بنا پر 





ظهور پذیر هو تو هس اس پر رحم آتا هد * اگر کسی آور بات پر 
ہس تو خود اس کے وجود پر- انسال عتل عض ہس کہ اس کے 
تباہ کی اعال کی ساری ذمه داری فکر کر سر ذال حاء ؛ وه شاید اس 
سے کہسں بڑھ کر احساسات ‏ جڈبات ارز فطری قوتوں کا بنده ۓ جن 
کے تفاضوں پر وہ سر گرم عسل هو جاتا ے ۔ میڈیا ک تباهی خض جل لے 
کی قوت کا نتيجه ه ؛ علاوہ اڑیں خود فیصلے کی فروگزاشت کی آبنیاذ 
بھی کوئٹی لہ کوئی شعوری پا غیر شعوری خواهش ھوقىی ےھ اوز 








چا ۱۵ 


سر 

آیسی صورت میں لغزش فیصلہ کی بجاۓ وعی تباهی کا اسل موجب 
هوی شے ۔ 

ارسطو کے نظرے اور سواوکایز کے عمل ے المیے کو صرف ایک 
٭برو کے اغال "تک جدود کر دیا هه جو تنہا اسی کو تہاھی ہس 
لے جاتی ۓآ دوسره کردار اور ان کے مصائب حض ضمئی طور پر شامل 
کر دے جاے ھیں۔ ام کے ہرعکس دوری ی ڈیز کے العیی عض ایک 
منفرد هرو کے المبے نہ هو : اس کے المیوں میں یھ لہس ھوتا کہ 
مصائپب کا شکار عض عمرو هو اور دوسره لوگ ضمٹی اور اتفاق طور 
پر لپہٹ میں آ جائس که شروع ھی سے آن کا هلف بت بت اشخاص هو_2 
ہیں۔ میڈیا کے ے لکام چنوں خیز جذبات صرف اسی کے کرب کا باعث 
نہیں ہوتے بلکہ ہر طرف تہاھی ما دیتے' جع ؟ ۶وس چبز کو موفو کیز 
ایک مرو کی ذات میں مس کوز کر دیتارے کپ ڈواڑی ى ڈیز اسی کو 
ایک جاعت میں بکھیر دیتا هه *" اس کا المیه ایک ارد کا نہیں بلک 
در اصل ساج کا الىيه ھوتا ے ۔ 
ارسطو کے اصولوں کے مطابق اامیے ہیں وحدت عمل کا هوثا بھی 

ضروری ے یی ھیرو کی فروگزاشت منعاقٰی طور سے ترق کرک واتعات 
ایک ایسا سلسله بن حاتی ےے جو اس کے زوال پر ختم ھوتا ےے لیکن 
عیکیوبا (0۳۲»ع11) “ ائدرJlag (Troades] gî ‘ (Andromache)‏ 
اور هرا کلیس (I1eracles)‏ بی اس 5 پتا بس چلتا - در حقیتت الحیر 
کی روح وحدت عمل می نہیں ہلکہ بقول کٹو العيه تخیل دی مضمر رش ؛ 
المیه نخیل وه خیال ع جو کسی قدر اور غمر قدر کی کشمکش اس رنگ 
میں پیش کرتا _ه که نتیجتاً وه قدر ده جا اور غس مستوجبانه طور پر 

إ آباه هو جاتی ےہ ؛“ اس سے کوئی سروکار نہیں کہ اس میں ایک شخص 

۱ شامل ے یا کی اشخاص ٤‏ عمل کی وعدت ے پا کثرت ۔ اگر کسی 

المیة خیال کا سر رشته کہائی میں پرویا ھوا سلتا هو تو چاۓ پلاٹ کتنا 

ھی ڈھیلا ڈھالا هو اس کے العیہ ھوۓ میں کولی شبه نبس هوسکتا - 


کا 
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شیکسپیئر کی ٹریجڈی کا جائزہ لیجے تو معلوم ہوا کہ یہاں ارسطو 
کے اکثر بہلوؤں کو بر قرار رکھا گما ھے ' عمل اعم اور سنجیدہ ھرتا 
ےہ اور ین غام طور بر ان عالی منصب اشخاص ہے سر زد هوتا هم جو 
خبر و شر کا یرکب عو هی ۔ ان ڈراموں میں عظمت بھی هوتی ھے؛ 
ڈراسائی عیثت بھی رھت هی اور ال مس واقعات عام طاور پر امکتی یا 
ضروری مدارج سے گزرے ھوے هبو ی مکسل تباهی پر خم هوة هس 
جسر دیکه کر رحم اور خوف. ک حذ بات اس طرح ابهرت هی که ان 
کی صحت و اصلاح ہو جاتی ہے ۔ لیکن شتیکسپیر ی ترعای می ارسطو کر 
اصولوں عه اهم اختلانات بهی پات جاٍة هی ؛ یہ اغتلافات سٹیچ کی 
تفاستول س ه نیازی» کورس ک اخراج قامدون _ک عمل» خود کلامی 
گی اشعیت اور متام اور مضحک و ظر ینانه عباص 7 کول شی تک دود 
نہیں بلک ٹریچڈی کی تشکیل کے بعض بنیادی اضولوں اٹک پہنچتے ہیں۔ 
یوری یں ڈیز (081061465:ظ) کے هیروژن ی طرح شیکسپیگر بک ماد بھی 
عمل کا سیب کوئی سہو یا فیصلے کی غلطی نہیں هوت بلکه کون 
مغلوب کن هیمانه جذبه هوتا ے ۔ شیکسپیٹر ے کردار کے بارے می 
بریذار لکھتا ۓ که " اس می ایک #ايان یک رخاپن اور کسی صوص 
سمت مس معيده رجحان اور واقعات کے سامش سیل سبر ھوےۓ 8 ات 
ے بسی سے ایک ھی سمت میں کھنچے جاے کی عجیب و غریب غصوصیت 
د کهانی دیتی ہے ؛ اس میں ثن بتقدیر ھو چاۓ کا ایک ایسا رجحان ماتا 
رهش که اس کی ساری شخصیت ایک مپلان ؛ ایک متصد ؛ ایک حذیه پا 





عادت نفس بن کر ره جاتی _ش»*- مر صورت تباه کاری کا اصل سیب شر 
هم جس کی مثال رومیو اور جیولیث ک خاندانی نثرت .ی ملتی ہے یا 
بی کاچ کر *جرمانه حب جاه اور شیطانی کینه پروری .ی ؛ او تهیلو مس 
ایا گو ی ے رحمی میں پا کنگ لیر می کانرل " ریگن اور ایلمند ی 
بدیعاشیرں می ۔ 

اس کے یہاں شر حسم کردار بھی نوع نہیں ٤‏ آرون (طهتعش) ؛ 


1 ۳ ی ۲ ا 






ایائو , (achimo) gy Jll ¢ (Tago)‏ اور ھیروؤں میں رچرڈ سوم ایس 

کو بد کردارون گی مایاں بثالی هل - 

8 شیکسپیٹر کے هال ے گناہوں کی بد بختی کا بھی فتدان نہیں ؛ اگر 
وه ا زر کرتا ثو اوفیلیا ؛ دیس عونا اور کارڈیلیا کی تیل نه 
هوق - / 

مزید برآں ارنطو عمّل کو ابتدائی اور سرت کو ژانوی اهمیت 

دیتا ے لیکن ن شیکسچیار > ماق سرت کو اولہت حاصل ے ؛ 

وا کے باں حور کا رس گڑی نقطہ بلاٹ عم ھٹ کر سرت پر 

آگیا ده ٥۶‏ : چونکه اس کے لزؤدیک سوّت زیادہ اھم سے للہذا اے 
اجاکز کرۓ کے کر اکر وحدت ععل ,کو لقضان ہنچے تو کوئی 

مضائقه نہں جیسا کھ ہیملٹ می بعضل نیا (مثل5 کور کن والا) 

پلاٹ ہے غبر متعلق هی ۔ اس قسم کی مزیلر مثالیں| لیئر والے سن اور 

اید کر * دیس مونا ا ایاگو کے کهاث والے متقاز میں مل جاتی میں ۔ 

اس طرح * سخت کلاهبی سانچی وف جات هی »او سرت ک 

نقوش کو ممایان کرد کے لیے پلاٹ یک ذهانیر کو ڈھیلا کر دیا 

٩‏ کا صف ارات ی شدت کو رز جاے کے لے ضس ہلاگ 

داخل کر کے وحدت عمل کے اصول کو بھی توڑ دیا جاتا ے جس 

گی بمٹال کنگ لہ ہیں ملتی ہے ۔ 
امی ک غلاوه گو سعرت سے پیدا اعوے والا عمل بی حد تک 

پلاٹ کا س کر رھتا ے “ پھر بھی اس میں سافوق الفطرت عوامل کا 

اثر مایان طور پر نظ آتا ؛ چناد کیک لیم ہس شیطان کے روب 
میں ایڈگر کی اپنے باپ نے گفتکو * میکبته می جادو گرنی اور هیماش 
س اشاعی روح؟ والے مناظر اس کی مثالیں ہیں ۔ اسی طرح اتفاقیه طور 
mm ۷‏ یعنی وہ واقعات جو " زه سرت هی کے 
ذریعے وجود میں آئس اور ند گرد و پیش کے ظاهری حالات کے ما مت ؛؛ 


wı ۳‏ ات ۳ ۸۱ 
بڑی حل تک غعمل ی راہ معن کرے شس شار ز الؤ٤+‏ یق کو ارادر ک5 


پیغام نه ملنا* جولیٹ کا ایک دو سیکنڈ ,لے نه جاگنا؛ ڈا ار کے 


کا گرنا؛٤‏ وغرہ* گو به واقعات مکنات ہیں سے ہیں لیکن ۔ 
به سرت بح مس پیدا هوة اس لے ان سے ارسطو کے اتید ۳۶ 
تردید افوقی لھ ب 7 

اس کے علاوہ منیکسپیئر کے یہاں سعرت کوئی متعین اور 8 
شخصیت نہیں جو عمل کے روپ میں ظاھر هوتی هو جیسا که ارسطو 
کی تعریف سے ظاهر هوتا ے | پلکه اس تذسر و تبدل * عروج و زوال 
کی حالتوں مس دکھایا جات .تھے ؟ چنانچه شلر کا ذان کارلو اور کسی حد 
تک کالدروں کا Amar 1068-00688 06 al Muerte‏ ٭ اس کی بثالی 
ھیں؟ کنگ لیئر اور ہیکبتھ می بهی یه چیز اف ظاهر .هه " براژئنگ 
اور گوئٹے کے فاؤسٹ مس بھی همی یه چیژ"بلی ے ؛ ہی ابسن * 
گور » چیخوف » استرینبرگ " برو (۳7169)اور اپسن کر بعد کر 
انگریزی درا بر بهی صادق آتا ےہ لیکن یہاں سرت ک منموم می اور 
تھے کہرآن پیدا و کی سے نه صرف ید کد عرزت کو بی بنای 
چیڑ نہیں جو عمل کے روپ میں ظاعر ہوتی ہو یا عەمل کے سانچے 
مس ذهایی هو بلگه ہاں اے عمل کے خالق کی حیثیت بھی حاصل 
نے 

ابسن کے یہاں عمل عحض کردار ک اساز کار خالات می پهتس 
جات ق وجه سس نہیں پیدا «وتا بلکه اس عب بهی زیاده اهم چیزول 
سے وجود بیس آنا سے یعی انسای ازادت اور رام الوقت ساجی اقدار 
کے باھمی تصادم سے " روایی آداب و اغلاق ی آهنی زنجرود کو توژ 
پهیتکنی اور آزادی کا صیحیح لطف اثهات.ک لیر اپنی خواهشی کے 
مطابق ایک ایی دنیا تعسر کرت ی کوشش به اور ان مساعی سے 
جو اس کی ٹربیڈی میں انسانی ارادی اور ساجی اقدار دونود ی تباهی 
کا باعث هوتی هس - اس کے علاوه ابسن ے ہاں عمل صرف سرت 
ک ماعت هی نبی ۹ مکالمے و میاحش ک ماعت بھی ہوتا ے ؛ چنانچه 










و کسی عظم بدغتی کا شکار بھی نہیں هوتة جیسا که ارسطو ک 
بپلکه روزانه زندی ع عام انسان ہوتے ہیں ؛ ڈرامے کا ماشائی 
با اس کا قاری اض کے اندرٍ روزانه زندی ک پیچبده سائل کو دیکهتا ش 
جس سے بل تو روج مق اندرونی الجهنی پیدا هونی ہیں اور پھر 
رفته رفته روح پزمرده هو اتی ہے ۔ به ذراس اپ مکالموں کے ذریعے 
ڈراہے کے مصنف؛ اس کے انارین اور تارئن اور آس پوری سل ی 
سیزت کا مظبر هوة هی اوژ اگر مشکلات کو چثم دبنی وال مسائل 
السانی فطرت کے بنیادی اصواؤں سے متاق ارھوں تو اس میں ام 
نوع انسای ق سرت اس کے ماضی * حال اور سستٹبل کے ساتھ جھلکی 





نظر آق ے ۔ ڈرامے سے همی صرف جی با ثهی چلتا که اعلول طبقی " 


کے خوش حال لوگوں بر کیا گزرتی ه بلکه به.بهي ظاهر هو جاتا 
هر که عام آدمی کو روزانه زندی می کن کن مصائب 5 سامنا 
کرنا پزذنا ے ۔ 

جو کچھ ابس کے متعلق کہا گیا ے ؛ وعی شا (52۷) پر بهی 
صادق آتا ے ۔ بذ کوره بالا مسائل کے متعلق شا کا نظریہ یه ے : 


1 د اچسپ راما صحیح توت من ڈھی ذرابا ے جس دا سرت اور 
کردار کی شخصی اهمیت ر کهشر وال مسالل کو بیش کیا جا_غ**۱۱- 


” ڈراے کی تخلیق ئصب العیٹوں کے تصادم یم هوق ه ئه که عامیاند 
عبت ؛ هواو هوس » فیاضیون * خفگیون * خلط فهمیون اور رال اور 
ان و کهی باتون بس»۱۳- 

پهر وه کپتا ہے : * ابسن اوراس کے بعد کے دراس کی تکنیی 
چدتی یه هس : اول مید اور اس کا پهیلاو جو زیاده پهیل کر عمل 
کی تفس بن جاتا ے پاب تک که خود کید اس میں حذب 
هو جانی ی اور ذراما اور مکلمه دونود یک جان هو جاخة هی - 


دوسرت ید که اس طرح خود اراس ک اشایی ذرامس کے افراد اور 










ان کی زندگی کے واقعات ڈرامے کے واقعات بن جا۔ 
میں غیبی اسداد کے بارے میس وه کپتا _ش ؛ سکندو | اطر 
کے عنده کشا کرنا صحیح منود میں غیبی مدد ا ۲ 
لوگون ک روحی, الع عابه اور تانون کے شکنچوں ہیں جکڑی موق " 
هبی تو جمر و تشدد .نک غلبے سے ان کی مصیبتون کا خامد کرت کی 
باب انھی اسی حاات ہیں آهنتته آهسته جاں ہلب ہو دت دکهانا زیاده ‏ 
الم ا ک اور تکلیف ده ھا" 

هم دیکھتے هی که ان مخصوص اسباب ہے جدید ثرصلی 
بڑی حد تک ارسطو کی ال ترجذی ع اضولون تی ۳ 
۰ وه عمل کی بجاۓ کردار کی آئینه داری کرتی ے ' اس می عمل 
کی جگھ بڑی حد تک مکالمے نے لے لی ے؛ اسی سے خارجی تصادم کا 
اتنا اظهار نبی هو تا جتنا که خود روح کے اندروی تقادم 6 * غیبی 
اداد اس میں کہ باعر سے هی داخل هوتی بلکه خود اسی ک اندر 
سے پیدا ہوتی سے ؛ وہ ٹریجڈی کے نمام لوازم کو بھی نہیں برتی اور نه 
ھی اس کے ھیرو مشہور اور خوش حال انسان هوبة هی بلکه روزانه 
زندی کے مععولى انسان هوك هی 

پس یہاں تک کی اس مختصر اور محدود عحث سے بھی ہم اسی نتیجے 
پر پہنچتے ہیں کہ اگر ہم ٹرییڈی کو ارسطو کی مثالی ٹریجڈی کے مفہوم 
ہیں مقید لہ کر دیں بلکہ اس فن کو آزادی اور مه تکاتی ی فشا یی 
نشو و ما پاۓ کا مستحق سمجھں تو غمی اس اس کا احساس مر ت 
کہ ارسطو کا فارسولا بہت تنگ اور محدود ہے اور فی ارتقا کے لیر 
ضروری ق کہ المیۂ مٹیل اپ آپ کو ان آهنی زر وب ہے آزاد 
کر لے ٠‏ کبهی کبهار تو اس کا قدم پیچهر کو ھٹا ے ورنه گذشته زما 2 
ہیں بھی یه ہت حد تک آزاد رهش کے لیے کوشان رهی اور آئنده بهی . 
ه«ميشه رف . 









۲۱ 
NOTES 


ہہ ژبلبو وچ فائف؛ "ارسطو کا لن شاعری'' 'کلیرنڈن پریس ' ۱۹۰۰ ' ےر ۰ 
(W.H. Fyle, Aristotle's, Arf af Poetry, Clarend Press, 1940, 2۷11(‏ 
پ۔ "یوطہتا'' ۱۹ پ۔' و" (6 ,تا و144 (Poetics,‏ 
م۔ ای ۔ ای - سائیکس ۰ *ثباعری ک یوذانی نظریه* * 
E.E. kes, 770 Greek Faw of Poetry]‏ ۲ صنحه سس - 
م- "بوطیقا" ۲ دوم 1 ۲۳۲ ]32 (Posties, 1455 b,‏ 
و- مقابله کیجیی پروفیسر ول آرذ فارخ ' 'الزیتھین المیے کا قرون وسطی کا ورلہ'' 
اور ھاورڈ پیکر ''دیباچۂ المیه'' ' 
(Ci. Professor Williard Farnum The Medieval Herltage of Elizabethan‏ 
Tragedy and Howard Baker, [iirûduelion fo Tragedy].‏ 
پ۔ ارچ ۔ڈی۔ایف کٹو' "یونائی العيه' ٭ {H. D,. F, Kitto, Greek Tragedy)‏ 
صفحه خ . وسر ۔ 
ء- سی - ای وان " "المیه ذراس کے انواع 
Vaughan, Te o Tragic Drama)‏ کا ٢)0.‏ صفحقےعررت, وار۔ 
٦2:س‏ ء: بریڈلے * 'ھیکسیٹر کا الید*٠‏ 
٥. Bradley, Shakespeartan Tragedy]‏ :۶)۵ صفحا سم ہ 
۹ سی - اي - وان " الیش اراس ۲ انواع '' 
)C. E. Vaughan, Types of Tragic Drama)‏ ' صفحه رز ۳ات 
, و- مقابله کیجیر برنارد شوه "ابسنیت 5 لب لباپ" " 
)Cf. Bernard Shaw, Quintessence of [bsenism)‏ ' صنفحه مم - 
و رہ ایضاً ' صفحه ,ور ۔ 
"If‏ » ہن ir‏ 


i î =۳‏ ہچ 
Tasa ii i ۴‏ 





TF 





)۲( 
المسه کا مقصد 


اب عم ارسطو کے کارا الوگ ایک اور اهم ر ی طرت 
توجه کرت هی ۔ همی معلوم ش که المیی کا مقصد اور اس کی 
غرض و غابت رحم اور خوف چیسی جذبات. ی تبذیب و تنقیح 
(عه۲۱۳2۲)) ع ؛ ان دولوں جذبات کو پک جا کرد سس ارسطو .2 
افلاطون کی تقلید کی هھ جس سے خود الم پر ان کے افرات کا 
وک کاش 

اس ہیں کوئی شک نہیں که رحم کا جذبه دوسرون گی بد تصیبی 
پر بیدار ھوتا ے ؛ اس سس بڑی شدت بھی پیدا هو سکتی ے لیکن 
یه احساس هر چند که مدهم سا هی هو وس منظر ین هميشه موجود 
رھتا هی کہ ڈراىه ایک خیالی دنیا ی چیز ہے اور اسی وجه ہے اس 
جڈے کو کسی عمل صریج کی تحریک کا موقع نہیں ملتا۔ ارسطو کو 
معلوم تھا که جب هاری زندق میں ہارے اقربا پر کوئی مصیبت 
نازل هوی ش تو اس سے جذبه رحم بیدار نہیں هوتا بلکه دهشت 
پیدا هوتی ے کیود که آن صورتون میں مبتلاۓ الم اشخاص عم هم 
اپنے آپ کو قریب قریب مشخص کر لیتے هی - * همی یه احساس 
هوتا .ه گویا هم خود خطرے می مبتلا هس ؛ اسی بنا پر اماسیس 
(515ھ) اس وقت تو نه رویا جب اس کا بیثا موت ک بنه می 
جا رھا تھا لیکن جب اس ے اپنے دوست کو بھیک مانگتے هرت 
دیخها تو اس ی ۳ کے چشے آبل پڑے۔ یه منظر قابل رحم 


تھا لیکن ہلا دهشت غیز اور ان دونوں مس بڑا فرق ے ؛ ایک 







2 


منار ۳ سے توا 


نے آپ کو یا اپز اقربا کو دیکهی تو دهشت پیدا هو » 
ار ر ڈو در پیش ھوں تو ھارے دل ہیں رحم کا جذبد 
7 بدا هوتا ۸ جدےے کے بیدار ھوےۓ کے لے دو شرطی لازمی هی : 
<١ ۱‏ ماری فات اک سُوا کسی اور شخص کو غطرہ در پیش هو 
۲- آس شخص مین اور ھاری‌رذات مین کون فریبی تعلق نھ هو ۔ 
ایک تیسری شرط بھی ے جو جذبۂ رحم کو شدید کر دیتی ه با 
دوسرے لفظون بی همدردی گو رحم کی صورت دبتی ۵ اور وه یه ۓ 
که هم اس حالت میں کسی تسم ک بدد اه کر سکن - یه تینول شرائط 
ذراس می مایاد طور پر پوری هو چات ھی کیوں کہ اس میں شریک 
اشخاص نه تو هارت رشته دار هو هن اورند آن ۶ ھم سے کون 
تعلق هو تا ۰ صرف جی نہیں پلکه هارت اور ان 7درمیان حقیقت 
گی دیا اور الساه ی دنیا کو حدا کرد وال نا قابل عبور خلیج 
حائل هوق ع - اس لحاظط ہے العیه ڈرامے میں جو واقعات پیش 2 
هن وه واضح طور پر رحم انگیز هون هی اور اسی احاظ سے وه 
دهشت نا ک يا مه حد بهیانک نهی هو سکتر- حب کسی ذهن می دهشت 
داغل ھون ے تواس وقت اس می رحم اور همدری ک لیس کونی 
حگد نہیں رهتی ۰ کنگ لش (تدع1 عه1) کے یه الفاظط اسی صداتت 
کی ترجای کرت هس : 

* عالم پا لا کا فیبله چو همی لرزه بر اندام کرتا ےہ 

ھارے دلول میں رحم کی ایک چنگاری بھی روشن نہیں کرتا ؛؛ 

یہ درست هه که عام بول چال میں المیے کا ذ کر کرتۓ ہوۓ ھم 
شُوف اور دهخت ک الفاظ استمال کرے هس ایکن ظاعر فش دب عام 
بول چال میں اس مفم‌وم ک باریکیاں اور الفاظ کا باهمی فرق قاع نهی رهتا - 
به بات البته حبران کن ے کہ بعض متاز منکرین بھی اس غمر محتاط 


2137-175۳ 2۳ ag 


ھت 
۱ ندز 





اوقات اس کے مااف جذه کو ابهارتا _ه ۱-۷ وهی حالات 


72 ا ا ںا 972م 2م 
داز گنک ے سے لھ بچ سے یوب ۱ 


حرک توازن کا آئینه,دار تو هی هو سکنا فا واحد ۳ 1 
منظم رد عمل کا نتیجه" هو بلکه ایک سکونی حالت کو معرض وجود مس . 
لاۓ کا باعث هوسکنا .عم جو ان باغم دست و گرییان عرکات کے 
تصادم ہے ظاهر هو جس طرح بوثر کارؤں میں پا دو جمپازوں میں 


ثکر هو جاه اور اس ی وجه به ھا که ان عرکات ہیں سے رحم 
همی اس بات پر حبور کرتا ےہ که لگ بژهی اور قابل رحم شخص 
کو کار سے لگائس لیکن دهشت و خوف همي زاه فرار اختیار کر ۵ 
پر آماده کرت هس - ان دونوں کے بیک وقت بیدار هود 5 نتيجه 
دونود کی تباهی اور ایک تعلیف ده ذهی تعطل ق صورت ہیں 
ظاهر هو؟ ؛ ان کا یکے بعد دیگرے پیدا هونا کسی هم آهتی اور 
توازن کی جاۓ ایک ذعھنی کشمکش پا لوکس کے الفاظ مس ' رسا 
کشی ٠‏ کا پیش خیمه هو؟ للهذا یه دونون عرکات و حذبات اس 
ذهی کیفیت ک تخلیق پر قادر نہیں ہو سکنے جو المیة کو حیثیت فن 
پیدا کر نا چاغیر ۰ رحم اور دهشت کو المیه کہ دو هم آهنگ حذبات 
کر ڈالنا ایک ایسی غلطی هه جو نامکمل تجزے پر مبنی ےہ - 

اب سوال پیدا هوتا ے که اگر المیه واقعات دہشت انگیڑ نہیں 
هو تو کیا ان مس خوف کا کوئی شائبه بهی هونا هی ؟ ارسطو 
ے اپی کتاب *"البلاغد (181:1071865) ہیں جذ ہہ خوف سے تفصیلی عث 
گی ۓ'؛ یہاں اس ہے بہان کیا ے که خوف کا حذبه ایک درد پا 
افطراپ هوتا ے جس کا باعث مستتہل ی کسی درد ناک اور تہاء کن 
مصبیت ی ذھی تصویر هوی ےھ س کسی ذاق خطرے کا تصور ۔ 






۳۵ ETAT 


اف گا احساس ان لوگوں کؤ هوتا ےہ جن کو اس بات کا یقین خوتا ے 
که ان پر کچھ له ند کچھ افتاد پڑۓ وا ی ےھ ۔ اب په پان اس جذ 
7 ا س وضاحت رتا سے جو چیز اس ہے وافح 
نہیں ہوق آوہ بر لا کہ خوف کا احساس بنمادی طور پر اس وقت ھوتا 
ہے جب هم کسی اپینی صورت حال کا ادراک کریی جو هاری ذات 
نک اج خر نا کت و ۷ امت کا, خیال یا اس کا تصور هس مضی ثانوی 
طور پر خوف زده کرتا هه ؛ ببر حال دونون صورتوں ہیں کسی موھوم 
غطرے کا تصور ارت دل,ینی خوف, کو جگه دیتا ه - اپنی زندگ 
میں جب ہم کسی آے والے خطرے تا تیور کرت هی تو هارا 
عام ردا مل یه هونا .هه که یا کو ہم دی پناہ که کی تلاش می 
بھاگتے میں اور اگر به مکن نہ هو تو مم پر ایک عارضی ے حسی 
اور سکتر ی سی کیفیت طاری هو خا ۓ ؛ اتمان غو یا حیوان ۶ خغوف کا 
بپلا اظہار خطرے سے آرار کی صورت میں ودار دوتا فد یه صورت 
اس وقت پیش آی ۓے جب خطره هارمه سامتر هو اوز امی)/, وقت بھی 
#ودار ہوتی ۓے جب ہم اس کا تصور کربں یہاں تک کہ اس وقت بھی 
خوف پیدا هوتا .هی جب هم یه عحسوس کرش هی که ارت کسی 







#ربجی عزیز پر کوئی معیبت لو لش وال .ش اور اس عاات می اوی 
هم یعض حفاظطلی اقدابات کر هی ابش هی - لیکن حب فم ای 
المیه ڈرامے کو دیکھتے ہیں یا اس کا مطالعہ کرد هی تو اس وت 
یه صورت پیش ری آیی ؛ هی معاوم وتا ے که وه مصیبت اور 
وه بل جو دراس کے کرداروں پر آد والی ےے ٤‏ آس 5 داری ذات سے 
یا مارے اقربا سے کوئی تعاق نہس اس لے اس وقت ہم ےہ 
گویز و فرار کا عحل سر زد مم ہیں شوتا۔ جوز کو اس سے دموا کر دانا 
جا سکتا ۓ کیون که وه افساۓ اور حقیتت ی یز مس کر پات اور 

ال می همدردی اور اس کے متعلق جذبات رحم ابھی ترق یافتهھ نہی 
هو 2 لیکن ایک عام ناظر پر اس قسم 5 کوئی رد عمل نبی هوتا- 







وه حالتا ۓہ کھ ڈراہے را پر جو کچھ بیت رڈ سی 
سے اس کی اہی زندی کو کوئی خطرہ لاحق نہیں اور اس لحاظ سے . 
اس ان« وگون ی بد یی پر خوف زدہ هوۓ کی کوئی ضرورت نہیں۔ - 
ارسطو یه بات خود "تببلم کرتا ه : " هم ان باتوں سے خوف زدہ 
نہیں ھوے جن کے بارے میں یقین هوتا ش که وه هی پیش نہیں 
آ سکتی ۔۔۔۔ نه هماس وقت ڈرۓ ہیں که جب همی یه خیال 
هو که هم حفوظط دی ۔ا اش کی وجه په ے که خوف کو بیدار 
کرت ک لیے لازمی چیز به ے کہ عاری اہی ذات کو با اپنر 
اتربا کو خطره در پیش هو لیگن المیه, رای می یه صورت 
پیش نهی آی - یبال خطره دودرون" کو درپیش هوتا ےے اور یه 
لوگ ماره اتربا بهی نهی هوة , اش کم علاوه به شعور چاه 
گتنا هی دهم هو * همیشه موجود هوتا ش که افسات اور 
حقیقت می ایی خلیج واقع سے جو هس یه احساس دلای ہے که شم 
عفوظ عی للپذا وه حالات جو کسی المیه ذراس کو رحم ک لیر موزود 
بناے ھی ؛ غوف کے لیے ناموڑوں ثابت هرت هس -* ارسطو ان دواون 
توام جذبات کو اہک دوسرے کا مد و معاون شار کرتا ے لیکن اسے 
اس بات کا اچهی طرح اندازه نہیں که وه ایک دوسرے کے بالکل 
متضاد هی : خوف بنیادی طور پر خود غرضی پر مبیی هوتا ‏ " رحم 
ال ے غرضی 6 آئیته دار هوتا .هم ؛ خوف وه جذبه قف جس کا تعلق 
حفظ ذات ی جبلت سے ے؟؛ اس کے بر خلاف همدردی اور رحم ایک 
عمرانی حد به بش ؛ خوف ی حالت مس هم خطرے سے بهاک کر اپنے 
آپ کو چات هی لیکن جذبة همدردی که باعت هم اپتم آپ کو 
غطروں ہی ڈال کر دوسروں ی جان چاے ھی اوز رحم می اس 
وقت آتا نگ جب شم ایسا کرے ہے معذور رهتی هی ؛ جس قدر . 
خوف زیاده هو ؟ * رحم کم هوتا چلا جاۓ کا اور جس قدر رحم ژیادہ 
دوا؛ خوف میں کمی واقع ہوق چلىی جاۓ گی ۔ یه آخری تضاد 


کے بیش نظر بهی .ه جب وہ یه بیان کرتا نے ۽ دهشت تاک - 


e‏ ہپ یت 
" حالات رحم کو بیخ و بن ہے اکهاژ بهینکتر هی اور اس کے مالف 
جذ کو فروغ دیٹے ھیں)۔* آگے چل کر وہ لکھتا ےۓ کہ جب ہارے 
کسی قریبی عوی کو کونی خطره لاحق هو تو هس بول .علوم هوتا 
کویا خود هم پروء/حالت طاری هو رهی ہے اور اس صورت میں 
مارے دل ہس 'رحم کی که دهشت پیدا هوق ه ۔' اس لحاظ ہے 
خطره مس میتلا شخص نے جس"قدو, هبارا فریبی تعاق هو " اسی قدر 
خوف مس زیادی هوق اور,وحم می کمی : اسی طرح جس قدر تعاق 
کم هو 5 ؛ اسی تدر خوف کم اور رخم کامبحذبه زیاده شدید هو 5 - 
جپ خطره هاری اپنی ذات کو لاحق هو ؛ اس وقت رحم کا جذبه غاب 
هو جاتا عم اور صرف خوف باق ره جادا هگ + نبی خطرہ جب کسی 
افائوی کردار کو در پیش هو تو خوف قریب قزیب غائب هو جاتا 
سے اور رحم کا جذبه موجود رهتا ق ۔ ارسطو هی ے قول ک مطابق 
7 ین بات سے تم اپنے لیے غوف رده شو هی عب 'دوسرے اس 
می بیتلا هون تو وهی هارته دل میں رحم پیدا کرتی .۲ 

بوطیقا میں ارسطو ۓ خوف ی تعریف یوں کی غے که یه وه حذند 
ہے حو هار ت دل می اس وقت برانگیختہ عوتا ۓے جب ہم اپنے عی 
جیسے شخ ص کو مصیبت می مبتلا دیگهتر هس" اہی کتاب *البلاشه؛ 


ہی اس ۓ اس بات پر زور دیا فش لد ااظر پن کو یف بات تومیر 


کرادینا چاهیر که در حقیقت وہ خود کسی غطرے ہیں متلا ھی 
اور ان ی توجه اس طرف ببذول رای چاهیر کہ یھ خطرہ آن سے 
زیادہ قوی لوگوں کو پیش آیا اور ان لوگوں کو پیش آرھا ے جو 
باثهسی چیسر هس ا ای( ہنا پر اسینگۓ (655108.]) کو ید گان گزرا ۳8 
ئن ھم ڈرامے کے کسی کردار کو مبتلات رچ و حن دیکھ کر 
وحم ک احساس کرےے ہیں تو هس اپنے متعلق يد اندیشه ھوتا ےہ 
که کی هم بھی اسی قسم ق صورت حال سے دو چار نه هو جائی 


N 





کر دارون, کو 7 غم جیسا ھونا چاھے ؛ ڈراے کے حدود کو وت ۳ 
چک کر دیی اھ :ر ڈرانه کبهی بھی انْ حدود مس سمٹ کر ہی 
رھا ؛ ایسے ہہت سے ذراس هی حو ے حد المٹاک ھرۓ کے با و حبف 
اس بات کا کوئی سراغ نہیں ڈیتے که ان ک مصنفن ۸ اس قسم ی 
کوئی کوشش کی هو - هم میی یی کت لوگ هی جو بوری یی ذبز 
Euripides)‏ کی ڈیا (316068) ؛ )الیکٹرا (دتاهع۱ظ) یا اورستس 
(0۲65165) با شیکسپیئر کے رچرڈ نوم ۲ میکیته با ایاگو (1520) ک شال 
هون ؟ چونکه یه کردار هم سی سے 'ااکٹر کے مٹیل نہیں ؛ اس لحاظ سے 
ان کے مصائپ ہے ہم یہ استنہاط نہیں کرتے که جو کچھ ان پر بیتی 
ے ھم ہر بھی بیتے کی اور اس لحاظ سے هارنة لیر توف زده هون 
کا کوئی سبب باق هی رهتا : چونکه . المیه صورت حال, مایال طور پر 
رحم انکیز ہوتی ےہ اس لحاظ سے المیی میں خوف > لیم کونی جکد 
نہیں ۔ 

لیکن اس کے باوجود ذھن میں غوف کے جاگزین هو" ک اور 
بھی ذرائع هو سکتے هی : اول تو یه که هاری شخصیت ک کسی حد 
تک العمہ منظر میں گھل سل جاۓے کی وجھ ہے آے والی مصیہت موعوم 
طور پر ھی سسہی؟ ہارے لیے ایک خطرہ بن جانی ے * دوم یه که انسانی 
همدردی ق بنا پر * ایک متعدی سض کی طرح ھم اپنے افدر خِذيهہ خوف 
وس کرۓ لگتے هی بالکل ایس هی جیس ایک حانور دوسرت ی 
دهشت زده آواز پر خوف محسوس کرے لگتا _ه ؛ سوم یه که بد نصیب 
رو اور غارے درمیان کم از کم انسالیت کا رثته موحود ھوتا ےھ 
اس لے جو خطرہ اسے در پیش ش » هو میکتا سے که اسی طر ح هم 
سب کو پیش آله : چپارم یه که عرو اور ھارے درمیان انسای 
رشتے کے علاوء دوسری قدرین بهی مشتر ک هو سکتی هی بنا پریں 





لیکن 2 .اور دوعری کسی ند کت جد لگ هر وفت بوجود هوق 
هی اکرچه اکم لوگوں میں جسانی تغیرات اس قدر غبر محسوس طریتر 
پر فوت ھی کہ ان 5 چچانتا سشکل عو جاتا ے اور دیگر داخلی 
تاثرات اس درجے متاف ای" کفزور ھوے ہیں کہ انھیں صحیح معنوں 
میں خوف سے تعہیر نہ کیا جا یکا 4 ېرحال وه خوف ہو عم ان 
ختلف طریقوں پر عحسوس کر نلکۓے ہی“ کبھی بھی اتنا شدید نہں 
هو سکتا چتنا که ہم خود خطرکے یں ولا ؤار کر براء راست حسوس 
کرۓے عیں : یہ اس وجھ ہے آور بھی زیادہ کمزور هو جاتا ۓ کہ 
المیے ک ام واقعات حقیقت کی بجاۓ عض کیال افسائه عوۓ هی 
يسا که چر (Butcher)‏ لکھتا ۓے ۲۲ و فانک جڏے کو جب حقیقی 
دلیا سے خیا ی آکائنات میں تبدیل کر دیا جائا ع 
تغیر وقوع پذیر ہوتا ۓ ۱۲۰۰ 

اس لیے عام حالات میں اگر خوف کو ایک مستتل جذبه تسام 
کر بھی لیا جاے تب بھی آس کی حیثیت ایک ثانوی اور ام خوف کے 
جّے کی ھول , به خغوف کا بڑا دمندلا سا پرتو هوا لیکن جیا که 
بیان ہو چکا ۓ ؛ اس سے تچوں کو 
دیا جا سکتا ےہ جو ڈھنی طور پر ا 


تو اس می,اپک بتیادی 


یا ان پران نابالغ کو سستثایل قرار 
شی بے ھی ھیں اور جو حثیقت اور 
افساے میں میز نہ کرۓ کی ۲ بر اور ای خرد بسندی ی وجه بر 
خوف کے متعدی سرض کا بڑی جلدی شکار ہو جاۓ یں ۔ ان کے علاوہ 
کچھ اور مستثنیات بھی گنوائی جا مکی هی مگر جو لوگ غورف 
کوا بڑی شدت ہے سوس کرت عوں ؛ وہ المیے کو العیے کی حیثیت 
سے تصور میں نہیں لا سکتے ۔ اصل نکتہ یه کے که خوف هر گز زرحم 
کا مترادف پیا آس کے سساوی نہیں ؛ یا تو یه اتناکمزور عوتا ہے که کسی 
وت یب تھی ا عام دال کیفیت کی مطح ع بلند نهی عو سکتا 


۲۲2 25۳7 5۳ 55 
وت 5 


1 e سے‎ 


پا خوف کا ایک دهندلا سا پرتو بن کر ره جاتا ش - المیر کی تعریف 





میں اسے رحم کے ممدو معاون جذڈے کی حیثیت حاصل تہی کر نکی کا 
: 


اس کی وچه ببلی تو به ے که رحم همی دوسرود ک حالت پر آتا ھے » 
المیے مس به,شرط پوری" هو جانی .هه - خوف بنیادی طور پر هاری ای 
ذات سس متعاق هوتا ےے اور المیه اس شرط کو براه راست بالکل پورا 
نہیں کرتا , هم ابی انا کو غظر انا ے منطبق کر کے ید نتیجه نکالتر 
ھی کہ جو دوسرول پر ایت شسکتی ےے' اس ک شکار هم بهی هو سکتر 
خب وما اس وقت جب ذدوسرے ' شم شی جیسے شولا۔رحم ک5 
و ھوتا عے اور خوف 6 بالواعطه:, جب هم کسی المید 
منظر کو دیکھتے هی تو ھمیس خوف کا اول با احساس ہوتا ہے 
لیکن چواکه یه خوف ی بالکل ابتدانی صورت "هم اس لیر احس خوف 
کہا بهی نمی حاسکتا * زیادہ ہے زیادہ اس کی حبثیت ایک ضمی با یی 
جذه ی هو سکتی ف اور عبن مکن ش که کسی وقت بءض اشخاص 
می پھ اتنا کمزور هو که ایس نظر انداز کیا جا سکے ۶ اٹھارویں صدی 
جک المیه ثرامون مس به تتریبا ناپید ےہ ۔ 
پس اگرچہ رحم کو المبے کا واحد جذبه قرار نهی دیا جا سکتا 
چیسا که شلر (50۳116۲) 2 اپنی مضمون (۸۰۲ 1۲2816 02) مس کہا 
تام اعه المیی کا خصوصی جذبه ضرور کما جاسکتا هش ؛ خوف 
کی حیثیث ایک ضمی جذدے کی ےھ اس کی موجودیق میں رحم کے 
جذه کی شدت میں کی واقع هوجاتی ۓے اور اس ایر برنیز (6108[:3) 
ک الفاظ مس خوف ہے امناسب جذباثیت ک. امکانات خم عو با 2 
هی * اید عرف اي اغلاق نقد 10 ل > ابر ارس ۳ 
کی زیادہ ھی اھمیت دے دی ۔ 







الام ہی ڈ گر ۳ بات اج کر ر مال اي شور سکی للع س اس + مشا ڪت 
سس 3 ا ۳۴ كت ا 
3 اع ا نشی سو ود شو سکتا لے جس پر هکل تن تا ار در دیا 
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ê‏ اشیاء کے 00 سس یج وہ رر 
هو سکتا اف i‏ ذاعر انه عدل (ععناجد[ مناعه۳) پر مسرت بهی هو سکتی 
ے » مصائب و تا وصف اور کمزوریون باوجود هبرو ی عظمت 
پر تسین کا | ساس بھی هو سکتا سے جہسا که اوتهیلو ک اختدام پر 
یا کوریولائس (180808ہ60081)ے آخر میں یا قلوپطرہ کی موت پر عم 
ان احساسات ہے دو چار هرت هی یاس طر ح کورذبلیا ی اگپان 
خر پر غمیں ر بح کا احساس:ھوتا سے ھا عام ڈراموں ی اتد حش 
شش ی موجودی عبت کے جور ویدار کاڑی ے ۔ 

و کو ایک جذبای سئله قرار دیق می ارسطو بالکل حق بانب 
ےہ لیکن خوف کے جڈے کو رحم 1 هم پایه ٹھمیاۓ اور دوسرے 
جذ پات کو نفار انداز کرت مس اس فد لهو در کیال هی 

اب تک هم ے العیے کے مقصد کے صرف ایک هلو ی حت کی 
پعن يه کد اس کا تعلق رحم اور خوف کے حذبات غ ے: اب هم 
اس کے ایک دوسرت مپلو کا جائزه لیتے هی اور وه یه که المیه ان 
جذبات ی تبذیب و تنقیح کا کام کرتا ے ۔ 

اپتی کب اضیامیانت** بن | ارسطو ے په وعدہ کیا تھا که وه اپتی 
تتاپ +" بو طیتا؛؛ یں نهد یپ وانقیح حذ پات 80۳2۳515 بر زیاده وفاحت 


شا 


سے عحث کرت ؟ لیکن ""بوطیقا* مبی جس طرح وه آج هارت سامتر ۓے 
یه وعده وقا نہں هوا - می وھ عے که گزشته جدیون من اس لفظ کر 
تقہوم کے بارے میں برابر ایک تارضی مپاحده جاری رها ؛ جن لوگوں 
اس حث میں حصہ لیا ؛ انِ سس کورنیل (1160ذ۲26مت) ؛ راسن 
(Racine)‏ السنگ؛ عیکل ؛ شوہن عاور گے اور ر برنیز جیسے مشاھعر کے 

ام بھی موجود ھیں ۔ تھوڑے بہت فرق کے ساتھ لفظ کیتهارز ک 

سر مفاھم تیان ر ھی” ' پرعال اس پات پر سپ متفق هی که 
اس تقح و تہذیب سے ہميں کچه نه کچه تسکان ضرور حاصل عوق 


۳۲ 






واقم هوتا 08 ê‏ ۳ تاویلیں اور تشرےن من سرن میں 
منفتس م ی جاتي هی : 1 

١‏ مدهبی تز کے 

+ طی ام 

سب اخلاق نز یه - 

چر ے جا کہا ے.که ارسطو ی کناب ۶۶ سیاسیات ۶۶ کی ایک عبارت 
سے تهذیپ جذبات کا مفہوم بالکل واشیج ہو جاتا هم ۔ نغات مقدسه کے 
ذریعے روح انسانی کو ہذھبی جوش سے چو. تجات حاصل هبی ع : 
المیر کی تہذیب و تنقیح جذبات کے برابونهی تو مائل قرار دیا گیا 

۰ المیه جذہبات کی تہذیب و تنتح تنتیح اڈ چه مد ھقبی جوشس کے ٠ت‏ زکیے 
2 مشابه تو ےھ لیکن تز کی مذعبی اور یه هذبب و تنقیح جذبات 
ایک هی چیز نہیں ہیں ۔ اخلاق اور تعلیمی اصلاح.کا تو سوال هی 
پیدا هی هوتا کیول که ارسطو خود بهی نغه‌ون کی اصلاحی حیثیت اور 
ان ی تعلیمی اور تفرعی در و قبمت مس تفربق کرتا ےہ" بپس 
اصلاح کا صرف طہی سفسہوم باقی رہ جاتا ےہ اور ارسطو کی مراد بھی 
بنیادی طور پر هی ممفوم _ف لیکن سوال پیدا هوتا .ه که جذبات 
کی اصلاح و هذیب کے طبی مفہوم ہے کیا مراد .ه ؟ خود ارسطو 2 
اس کا یه جواب دبا هه که بعض انسانون می جوش» ولوله با خوف و ردم 
کے جذبات ہت قوی اور جس طرح نغات مقدسہ کے 
ذریعے بعض لوگوں کے مذهبی جوش کو ارو کیا جاتا سے اور یوں 
معلوم هوتا ے کہ گویا وہ بالکل پاک هو کش هون يا جیسے انھیں 
شفا حاصل هو گیی هو * بالکل اسی طرح خوف ورحم ہے متاٹر 
هوة وال لوگ اور جذباتی طبیعت کی حامل سبهی کی ایک طرح . 
سے ہذیب اور اسلاح ہو جانی ہے ؛ ان کے دل کا غبار چھٹ جانا ش اور 
“' چر ۓ اس عبارت کی یوں وضاحت ی 


هون هس 


انهی فرحت حسوس هوتی ے ۔ 










گ رحم اور وق که سل عوسکتے ہیں؛ آن کے کی 
بت والی انسانون کے تجربات ایک هی نوعیت ک هو 
ب ی کسی نه کسی طرح ید تهذیپ و تنقیح هوتی 
پکتا فرحت بخش سکون کا احساس هوتا »۷۰۲ 
سو ٤‏ می جذّبای اصلاح یا تہذیب کے لفظ کی موجودہ تشربج 
مرت یب بر ؟' سیاسیات '' کی یه تشر ھی ہارے لے مشعل 
ھدایت سے اور یه خیال بالکل وهی کے جو همس افلاطون کے ""قوائین؟» 
یھ ار جو اس ےہ کہ جس طرح مذھبی 
لے نول ی ایک دن سے ہو سکتا ے اور 
جس طرح E‏ اور لوریوں کے ذریعۓے نے چود ک -ه قراری 
سکون میں میں تبدیل ہو جاتی ہے اور نیند کا غلیٰاھوے لگتا ۓے ٤‏ اسی 
طرح اس خوف کو جس نے الدر هی اندر کو غلط صورت اختیار 
کر گ هو " خارجی میج کے ذریعے هلک اور دغیا کیا چا بیکتا _ه ۱ 
1 ارسطو ام جذبانی قعربات کو جن میس العیه بهی شالف" اس داٹرے 
مس لے آیا بش اس لیے برنیز کی طرح هم یه بات یقن س که سکتر 
ہیں کہ السے کے سلسلے میں جذبات کی اصلاح و تہذیب ہے ارسطوک 
ساد شدید اور وافر عذبات کی فرعت خش اخلاع اور تسکین ےے اور 
اس کے ساتھ هی هی جر " برنیز اور سائیکس (5ع55) ی هم توای 
کرنا بی ہے که اس طرح نه صرف انسان کو خوف و رحم کے 
جذبات کی شدت ہے بات مل جای ے بلکه خود یه جذبات بھی درد 
اور هیجان کے اثرات ہے پاک ہو جاے ہیں ۔ جس طرح براۓ ژماۓ 
مس یه رواج تھا که جسم سے تھوڑا سا خون لکاوا دیتے کے بعد ید 
فرض کر لیا جاتا تھا کہ خون کا باق حصه پاک هو گیا ه اور جسانی 
اد ال هو گیی ‏ * آسی طرح وافر جذبات کے اخلاء ہے بای ماندہ 
جذ باقی رجحان بھی سہذب اور مرفع هو جاتا _ه اور دساغی صحت شال 
عو جائی ۓ: اس لحاظ سے خوف و رحم کے جذبات ی تہذیب اور 






از 





رعتا 4 7 سے لی حر بنا پر جدیة خوف مود ۲۳ 
اور اس سہیبے دہشت سے جو ڈاقیق خطرے گی حالت می پیدا هوق ےھ 
عفوظ ھو جاتا ۓ ۔'؟ 
گو جذبای اصلاح ہے ارسطو کی ساد ہی طبی مفہوم تھا لیکن 
اس کے اس مفہوم اور اس کے اتعلیمی)؛ اصلاحی اور تفرصی مفاهم مین 
مذ کوره بالا استیاز کے باوجود اغن نے اخلاق مفہوم کو بالکل 
خارج نہیں کیا جذبات کو ان کی,مناسي عالت ہس لے آنا گویا 
اعتدال و میانھ روی کے اخااق ابول کے داٹرے ہس لاے کے منرادف ش۔ 
اس ک علاوه جذبات کی تہذیب و تنقیح اوران ی ااصلاح کو الحیر 
5 مقصد با اس ی اصل وجه اور غرض و غایت کہا جاتا ےھ اور اس 
سے به بات واضح هو جانی ے که نفس انسانی پر اس کے اخلاق اثر 
کو تسلم کر لیا گیا هی ؛ فرق صرف اتنا ے که یه متصد 
وعظ و نصیحت ی جات بلاواسطه طور پر وافر جذباتی رجحانات کی 
تہذیب و تنقیح کے ذریعے صحت کو محال کر کے حاصل کیا جاتا ہے ۔ 
پس ارسطو کے نزدیک المیے کا مقصد عارضی اور مصنوعی جذبات 
پیدا کر کے ان کی غیر ضروری طاقت کے ازالے کے ذریعے نفس کو سکون 
شنا“ جذبات کی اصلاح کرنا اور اس طرح تماشائی کے ذھن میں ایک 
سے ایک سستسسن کیفیت پیدا کرنا ق - 
اگرچه لفظ اصلاح کے مفہوم کے متعلق لوگوی میں کای اختلاف راد 
رش لیکن پھر بھی ارسطوکا یھ نظریه کھ المیے کا مقصد جذبات‌ی اسلاح 
ے٣‏ عام اور پز ھر زماۓ می مانا گیا هی لیکن آج کل کچھ لوگوں ۓ 
E‏ کے شاف صدا 2 احتجا ج بلند کی هر بثلا لو کس (1.0685) 
ل کرتا ے ‏ کیا کوئی شخص جو ارسطو کا شیدائی نہیں ھے؛ سنجیدگی 


ودک ید اور اغلاق حیشیت 


۲ . ا وع سے مو می مس راد لاہ کے 
جرا اد اور ھیملٹ کی ندر کر هی يا عض اس لیر هی 
ر کرنا "چاهیر ؟ ۲ اور فوراً هی وه اس ا حواب دیدا .ظ 
* دراسل ارس وکا ماب تو ہی ہے“ ۔ آکے چل کر وہ لکھتا ے ' لوگ 
دوسرون کو قوش کرات کے لیے لکھتے هی با انهی متاثر کرت 
کے لے یا اس ی لکهتنبرهس کہ بغر لکھے وه ره نہین سک 
لیکن اصلاح کی خاطر وه کبهی نبی لگهنر ۲۷-۷ اس تنقید مس لو کس ہے 
صرعاً السے کے متصد کو اس .نک مصنف با سفکر -ک مقصد کے ساتھ 
خلط بلط کر دیا عه مگر ساتھ ھی ہاتھ ھمیں یه بھی ماننا پڑے کا 
کهھ ارسطو ے مصنف کو به هدذایت دا گر" که رحم و خوف کے 
کے جذبات اس طرح اور اس طرح پیدا کر ے ای ؛ خود به جھگڑا 
کھڑا کیا سے ۔ 

العيه لکھنا ایک فن سے اور یه فن دوسرول کو خوش کرت با 
انھیں معاثر کرتے یا روہیه پیدا کرے کے فن سم غتلف ۓ اور جیسا که 
اقلاطون ۓ ڈھائی ھزار سال بہلے کہا تھا ایک شخص بیک وقت دو ننون 
کا عالم اور عامل هوسکتا .هه لیکن ایک فن کے نتاج کو دوسرے فن 
کے تاع مس کبھی خلط ماط نہیں کرنا چاھے ۔ ایک طہیب ابی شفا عخشی 
کے فن سس دوسرون کو تندرستی شتا هه اور ساتو ھی ساتھ کاے کے 
فن سے روپیه کاتا ش اور " هر فن اپنا اپنا کام کرتا هم ۳۷ - روے کے 
اعتبار سے طبیب کا مقصد دولت جمع کرتا و سکتا ےہ لیکن 
کی شفا خشی کے فن کا تندرستی کے علاوہ اور کوئی مقصد نہیں - 

ارسطو کے اژدیک المیے کا منصب یا اس کا فطری متصد جذبات ق 
إصلا ح کرنا ہے ؛ بالکل اسی طرح گروس )6۲٥٥5(‏ کے نزدیک کھیل کود 
نقد جیل ‏ کردار کر طرزتون 5 کی مشق کراتا ھے۔ تل کردار کے 
ععف .ظاهر ی مشق کرالا کھیل کا مقصد تو ے لیکن اس کے بھ 
می نہیں که کھیل کود میں مشغول چول کا بھی ہی مقصد ےر ٠‏ 










کو ےک سے ابی مرف سی ہے ۳ 










کھیل ا“ هول یا پونری کهیلتر هون ی ید متصد ۲ 
کے حیاتیاق مقصل ی بالکل مختلف ہے ی کی تک 
ےہ اکر ال کد چذبات ی اصلاح کرنا ےہ تو اس کے به معلی نهی ‏ 
کھ ہی اس کے سصنفت کا بھی شعوری متصد ے ۔ منص کا ا سس 
مقصد دوسروں کو خوش کراا یا انهی متاثر کرنا با ملاست کرتا ‏ 
هو سکتا _هء اور اگر وه ایک با فن کار ےہ تو اس کے متصد ک حصول 
میں وہ کامیاب بھی ھوگا لیکن ار الم 5 اپنا بهی کونی خاص مقصد 
ےہ تو سصنف کے شعوری اور ازادی مقاصد ک,حصول کے باوجود وہ 
اپنے ڈای مقصد کو ظاہر کے بغر نھین وہ کا بھی مثال مماشائیوں 
پر بهی صادق آی عم ؛ غاشائیون با ادا تارود کا متصد تفریح * مطالعه » 
تعریف یا برائی هو سکنا ش ایکن اس ہے الیۓ صد مس کون 
تبدیلی واقع ہیں ہو ۔ اسی ارح مم کن هم که اپنر کو یااپنی محبوبه کو 
خوش کرتے کے لیے یا عض وعدہ پورا کرنۓ کے لیے آپ' تھٹیٹر جائیں 
لیکن جو العیه آپ وھاں دیکھتے هی اس ک یا پالعموم المیی کا ان مس 

سے کوئی مقصد نہیں ھوتا : اگر چا ہوھت۔ کوئی المیه 
ڈراما دیکھی تو بھی آپ کے ے علم کے بغر مقید جذہات کو آزاد کرک 
وه اپنا مقصد حاصل کرھم ی لیتا ے اور اس طرح آپ ے دل می ایک 
صبحت بند سگون پیدا ہے ہت : 

خال ھی می عابون کبس سة آپنر فاضضلانه مقالے “' شاعری ؛ فرد اور 
سوسائی»» بی اصلاح ے طبی نظرے کی اس ہا پر تشد یی ۓے له دوا 
تند رست آدسی کو نہیں دی حایی پدکه اس شخص کو دی جائ ہے جو 
بل شی سے کسی سض ہیں مبتلا هو : اس ع برخلاف المیه کسی 
ایس مض کی اچھا نہیں کرتا جو پہلے ھی سے موجود هو بلکه اچها 
کرے کے لیے بہلے وہ اس س ضس کو پیدا کرتا ے ۔ اس تا حو اب یه ع که 
المیے کی اصلاح کی لوعیت بالکل ٹیکے کی طرح ہے جو هھمیشہ تندرمت 


کر ری 


î, 34 2 


7 
۳ ۱ ٦" 





وه زیاده یھ کر 

لیکن هایون کب کمتی هی آد " یه دلیل بیکار ش کیون کد اس 
عم یه حقیتت نظر انداز و جاقیے که اس تسم کے تبر بات ے عم 
اقا اتنوز بهی هو هیر ارف اس کے درا ہے مرف دوا ی از 
کوئی بھی خوش نہیں هوتا ** لیکن اس زد جواب سے تو صرف یه ثابت 


غوتا ۓ که عحض ۲ اصلاح ۷۲ عت الم کی سرت ی وضاحت جبی هوی 
نھ که په کد وہ تجربہ سرے ے اصلاحی هوتا هی‌"نهی - 

اس کے علاوە اس نظرے کو ہایوں کر اس هناإ پر مسنرد کرت 
ھی کہ انھیں شبہ ےہ کہ الیے سے جو جذبات پیدا هو هی » وه اس 
تہرے کے دوران میں پورے طریقے ہے خارج ھوجاے ہیںۓ یقیناً وه پورسه 
طور پر خارج نہیں ہوے لیکن اصلاح کا نظریہ ان کے سکمل اخراج 
کا دعوعل هی کب کرتا ے ؟ وہ تو صرف ان کے جزوی اخراج پر 
زور دیتا شے۔ 

اس قسم کی تنقید اس نظرے کو کوئی نتصان نہیں بہنچاتی ۔ المیه 
میں جذبای اصلاح کو جگہ دے کر دراصل ارسطو ے ایک زبردست 
حقیقت کا اظہار کیا ۓے گز میرے خیال ہس 
پورے طور ہر اجاگر نہیں کیا ۔ اس سوال کے آور بھی بہت سے لو هس 
جن میں سے صرف ایک پر اس سے روشنی ڈالی آعےہ ۔ ذہن کی صفائی 
اور حذبات کی اصلاح اور اس طریقے سے صحت کی عحا لی ایسے حتائق هن 
جن سے کون انکار نہیں کر سکتا ۔ المیے کے ماشائیون کو زائد جذبات 
سے جس قسم کی نجات ملی ے ؛ وہ ایسی ھی ہے جیسے که بوژه آدمی 
بہت سے غم جھیل کر اندھی جذباتیت اور موت ے بیجا خوف ے آزاد 


اس رل اس یات کو 


FRET 





لیکن اسر کر کہ مماضائل کے جذرات 2 اسلاح سے از نت یہ 
خود فن کار کر جذ بات اور هیجانات ی اصلاح هونی ع ؛ اس ے ہت حد | 
تک نظر انداز کر دیا اھ - 

انسان کچھ پوشیده قوتی لر کر پیدا هوتا .ی جو اپنے آپ کو 

ہی عیجانات کی کک ا ۲ دس ؛ می هیجانات ام ذهنی زندی 
ا اجزا ی اور ان میں ہے ھر ھیجان کا ایک صوص جلبه _ 
ھوتا ےے ٠‏ حذباتی رنگ لیے هو ےرطاقت پیدا کر ے وال به عام صلاحتی 
اور ان ے پیدا شدہ ضمبی صلاحیتن کوٹ لہ کوئی فطری مقصد لیر ھون 
هس اور اپنے حاسل کو اس متصد کے عطول کے لیے براہر ترغیپ دیی 
رهی هی - 

لیکن ان مقاصد کے حصول می هميشه کامیایی نبس هوا کری ف - هم 
ایک ایسی دنیا سی رهش هس بان ات دن هاری خواهشات اور آرژوژن 
کی راہ میں اقا بل عبور رکاوی حائل هوتی هی اور اس لیم بوراً همی 
حذبات اور خواهشات 


۴ت 


لد عھنگے 


ی بباریال پیدا هر کی اض ۸ 


ان کو دبانا پا نا ے ؛ هیجانات اور الا عس 
کو اس طرح سار نے ۳ دناۓ سے 8 

ای سجن رل ال ۱ وگول د ای جو مام شر ذش ی طور پر 
زقس هن سور تول او ز پا دبای آرزووژد ا ایک ہت پڑا ذخەرہ بو و ك 
هوتا رش - صرف سپاھی با چوں هی که ایس یھ ضروری نہیں که خوف 
همی غصه آتا ے یا کوئی چیز همی اپتی طرف کهینچتی ه یا کسی 
چیز سے هم کراحیت عسوس کرت هی لیکن ساجی روایات هس ان 
بهی ظاهر کرۓ ک اجازت هن 
کسی نہ کسی وجھ سے شمی عبت 6 نفرت ' خوف ؟ 


جذبات کو اشاروں اور کنایوں می دا هر 


دیتیں ۔ کبھی کبھی 


OAS ۲-6 


غد ٤+‏ صین؛ ر * عزم و همت وغسره ک جذبات کو دبانا پژتا ش ؛ 
آگر ان ایل ہیں کچھ داقت ے تو یھ دے ھوۓ رجحالات کبھی 
سے نہیں هوری حیثیت ہے ود اپنا کام کرثا خرور چهوژ دیش هس 
ھی وومارے اندر ھی اور غارے حر فعل کی راہ متعین 
کرت هی اووز چیسا کف برگسان ے کہا ے  :‏ ہم اپنے پورۓ ماضی 
سے جس می روخ کا بنیادی سیلان بهی شامل ۵ » متاثر هو کر 
کوئی خواعش ء ارادہ پا ععل کر هی ۔ ھإرا ماضی ۔ ۔ ۔ ایک رجحان 
کی صورت میں عسوس کیا جاتا را ے ٣‏ 

یہ دے ھوۓ رجحانات جمع ھوۓ:رھتے ھی اور جعم شدہ خیالات 
ی طرح محتاف پیروی اثرات ک ماتعت تلف طربقوں ہے همی تکروعمل 
کی ترغیب دیتے رھتے هس اور اگر انؿین اپنے,اظہار کا کون صحت مند 
ذریعه هی ملتا تو وہ ذھیی اس‌اض کی صورت اختیار کر لیر هی - 

۱ علالیة اظہار کے علاوه جن مس ماحول ی زئاولی حائل هوسکتی 
ھیں ؟ قدرت ے ان رححانات کے اظہار کے لے جو دوسرت صحت مند 
٦‏ ام کے یں؛ یداری 09 کولب اور 
فنون لطیفه هی - 

خواب ارسطو کے نژزدیک سوۓ والے کا ایک نفسی عمل ے ؛ شعور 
اور خارجی سہیجات جو مسلسل ہارے حواس پر مسلط رھتے هی * رات 
کے ولت آن کی گرقت نسبتا ڈھیلٰ رڑ جاقق ه اس لیے دد هورة 
رجحانات جو دن بھر خواپیدہ رهش هی " رات کو جاگ پڑے هین اور اس 
بدل کر خواب کی صورت میں اپنے آپ کو ظاهر ترت هی جیسا که 
اپڈدنگٹن ہروس (83706 ٥٥ا‏ ٥۵ك٥۵)‏ اور مبری دی سن سن ۱ 
۶ ) ہے کہا ے 'سونا شعور کے آرام کا وتت سے اور 
واب وه ذهی تصاویر میس جو سوے والے کی اندرونی زندگی کا آئینه 
هوتی هیں ۔ فرائڈ کی راے میں سب نہیں تو زیادہ تر خوابوں ہے ماری 
دی ھوئٹی خواغشات کی تسکن ھوتی ے اور (00[) یونگ ے نردپک 








وه خواپ ؛ 


3 


تا 
1 


- رو 
عواب ؛ تلاق مافات کی کل EE‏ 
جن خواهشات » خیالات اور رجحانات کی تسکین شعوری زند؟ 
هوتی ا برو ۵ کر آ جات هس ۔ 
د اوی کے خواب رات کے خواہوں ہے غختاف ھوے ھی E‏ 
اس صورت,یی/ خواب«ذیکهنر والا ببدار هوتا هه اور خوب جانتا 9 
که وه خواب نمی دیکه رها ش بلکه سوج رها ش ؛ پھر بھی خوابود ‏ 
سے وه اس بات می"مشابه هویی‌هس که ان ہے بهی هارت هیجالات 
اور جذباتی رجحانات کا اظہہاںھوتا ے اور اس طرح وه بھی نفسی تناؤ 
کو دور کرک تسکن بهنچاة کا نطرق ذریعه هی - 

خوابون ق طرح چوں ی خیالی تصاو بر بهی بدلر هوت روپ بی ان 
ک پوشیده عر ات اور هیجا ثات سو حفظ خودی» جذبة خود ای 
وغیره کو ظاهر کرق مبی؛ جس طرح ودک کهیل ان کی جبلتون 
کے اظمار ی صوص فا هس د 3۳ ان ک یال آرانی بهی ان ک 
ده موه رححانات کے اظہار ای شکلین, _هیی ب کهیل کود 
نوخیز جبلتوں کا پیش خیمہ ہے اور خیال آرائی می آن ک خون شده 
هیجانات" حذبات اور آرزوژن ی ایک های سی جهلک د کهانی دی ه - 
دونوں هی سے الا کر 
اندرونی هیجانات 5 اخراج و اظمهار هوتا ش ؛ فرق صرف اتنا ھے "1 ہلا 
فعل ( کهیل کود) جباتود کی پوری نشو و ١ا‏ سے ہلے صادر ھوتا ے اور 
دوسرا فعل ان کے ابھرۓ اور دبا دے جانے کے بعد ظہور می آتا ه - 

چوں کی طرح بالغوں ی خیال آرائی بهی ان کے پوشیدہ رجحائات 
کا مظہر شوق سے اور حیسا که فرانل د ما قف ید وہ تلاقاتہ 





دونوں افعال ایگ دوسرے سے مختاف هس لیکن 


صورت ۓے جس سے هارست وه مطاو به متاصد چو عارضی یا دای اور پر 
ترک کر در کا هون " ایک مس تیه (هر زنده هو جات هس اور اس 

2 بہنچتے هس *۲ 17 خیالوں گا 
شفق آلود دلیا انسانیت کے دم سے قائم هه اور هر تشنه روح مدد اور 


طرح بهیس بدل کر اپنی تکمیل 












0 ظا 5 ذو سرا ذریعة اون ای ال - اطشے مک را ۱ 


اب اليا اظ کا پیش خیمه هی " فرائذ کر نزدیک ”'پیداری 
1 آنه ليق کر خام مواد هس ۲۱۰۶ فرائڈ کا خیال عے که ان 
ئن نوعیت o‏ ا کی سی ه اور بونگ (0:8[) ک راد 
می بیداری کے خوابوں کی نوعیت ان گی سی ہے لیکن اس کے باوجود 
دونون اس پر متفق هی که خیال آرائی اور فن کی تشکیل دونوں هی 
هاری لاشعوری طاتتون اور هیجانات ک تلافیانهاعال هس - تنبائی خیال 
تصاویر اور فنی تصور دونود هی ک لے طفید ہے کیو که اس حالت 
میں خارجی دبا کم ی کم هوتا سے اور انسال اپشر دل ی دنا 6 
اچھی طرح جائزہ لے سکتا ے ۔ بیداری کے اور فی تليق 
دونوں می کسی بولے هوۓ با پڑے ھہوے لفظ؛ کسی دیکھے ھوے 
رنگ یا کسی سی هوی آواز سے خیال آفربی کے ذریعی اقص السائی 
کی گہرائیوں ی پوشیده باتی نت نی شکلود می منظر عام پر آجاقی ھی 
جو ایک صورت (بیداری ک خواب) ہیں علامتوں اور دوسری صورت 

(فی خلیی) مبی تشییبول» استارون اور مثبلون عه مزین هوق هی - 
جر حال فن کار ی جبلی ضروریات ایک عام آدمی ک به نسبت زیاده 
شدید هوقی هی خواه انیس پورا کر کے مواقع اب کم هی حاصل هون - 
اس کے علاوہ فن کار کے معاملے هس شه‌وری کوشش لاشعوری رجعانات ا 
ساتھ دیتی سے؛ اسی ہے اس کے خیالات می رنگیئی اور زور پیدا هوتا ع» 
ہی اس کے خیالات کو لفظوں؟ سروں اور پتھروں میں سمو دینر کاضامن 
ہے ,اور اسی ے اس کے نن بارود میس تساسل اور ربط تا رغتا ۓ ۔ 
0007 دوسرے ئن کاروں کے متعلق کہاگیا ےہ ؛ وهی شاعر 
پر بھی صادق آتا هی یهیی اس صورت ی بھی نفس ک گپرائیون 8 
پوشیده بای سطح پر آجاتی هی جو شعوری ارادوں ہے تتورت پا کر 


۶ وجه 7ا‎ EE 
ES a ,کرش‎ oa يه ان‎ 
- رھتے ھی لیکن زیاده عمیق ہؤرے کی وجہ سے جن کی مکمل ترجانی‎ 
0 ی هوسکتی اور عام لول چال ی زبان میں تو ان کا اظہار عو‎ 
۲۸ ٢٢ نہی سکتا‎ 


شاعری اور فتون لطیفه ی طرح المیه رابا بهی شاعر ک دب هو 


میجانات اور جذبات کے اظہار کا ایک ذریعه ه *,اس ک رججانات عبت 
عسین " همدردی؛ خودستای" قیسس» غصه* خوق وضرہ اس کے شعور کی 
مدد سے المیه عوامل اور الم رسیده افراد مدا دبوتاون» بیوتین ؛ 
بادشاهون » رانبون » سپاهیون » ملاحود اور قاتل مد عورتود ک شکل 
میں اور زندگی کی عائندای کره والر ختلف مناظر ی صورت بی ظاهر 
عوة هن - اگر اس کے رجحانات اور دی ھوئی خواحشات کا شعوری 
زندی می تلافپانه اخراج نه هو اور نفس کا شعوری حصبه ال کا ساته 
نھ ده تو ده هوه غم ی طرح وه بھی نفسی ہیاریوں مثا غبر ارادی 
طور ور سس کے کسی مہجے کو حر کت دینا » مالیخولم! » پرپشان غیالی» 
جهق پن ؛ جبری حر کات ؛ واه » ریب نظر اور اسی قسم کے دوسرے 
اس اض کی صورت اختیار کر لیتر هی " پس اگر شاعر شاعر نه هو 
تو پائل هو - ح 

خواہوں ء بیداری کے خواہوں اور عام فن ی طرح شاعری نم 


شعوری صلاحیتون اور رجحانات کی مقید طاقت کو آزاد کر کے اس تسم 


۴ مہلک نما یج 2 اسان اگوی خم کک دیی ۳8 اور نفس کو ان ام 
باتوں ہے جو بیاری کا ذریعه بن سکتی هب" بالکل پاک کر دیتی ے٤‏ 





اا 
۶۹ 






کچھ ام ے مومیقی ع ستعلق کا هم " وه شاعری اور ام 
بل کے بتعلق بهی صحیح ہے۔ 
۳ بات 'المیه پر تھی صادق آتی ےھ اور اس لے ارسطو ۓ العے 
کو جو اس ک نزدیک اعلول,ترین صنف شاعری ‏ » اصلاحی قرار دینش 
" من کون غلطی ی ک * رحم » غوف اور دوسرے جذبات جو المیے سے 
پیدا هوة هی" وه کچه بنیادی عبلاحیتول اور | کتسایی رجحانات کی جان 
هو هی اور المیر می ان صلاجیتوں اور"رجحانات ک اظپار عه مصنف 
5 نفس بالکل پا ک و صاف هو جاتا عه؛ امرگ علاوه وه ان ی زیادتی اور 
شدت کو دور در ک حذبای رنگ لیر هود هیجانات ک بهی اصلاح 
کرنا ش» بس جذبانی اصلاح ک فقدان مس شاعر کا ذهنی اختلال مس مبتلا 
جذباتی اصلاح ی شنایی اهمیت هی ی وجه سے نقسی تعلیل کے 
ماهرین 2 ذهی اس‌اض ک علاج کے ليم وه طربته وذم کیا ے جہے 
اصطلاح میں آزاد تلازم کے ذریعے جڈ ہاتی اصلاح کا طر یقه کسہتے هی - اس 
عالاج میں ہلے س بض کو کاسل سکون اور آرام کے ساتھ بٹھا دیا جاتا ےہ 
اور اس کے ذھن کو سوچنۓ کی پوری آزادی دی جانی سے اور اس سے 
کپا جاتا ه که اچها يا برا جو خبال بھی اس کے ڈھن ہیں پیدا هو ؛ 
ایب وه من و عن بیان کر دی - جو لفظ یا و اقعه اس ی دهی ااجهن سے 
قربی تعلق ر کھتا ہے“ اسے بیان کر 2 هو وه جهجهکنا ش ؛ اس رود 
ہے تفسی قلیل ک ماهر کو م‌یض ق لفسی الجهن کا سراغ مل جاتا 
ی جس وه اہی همدرداند اور سشفقانه گفٹگو کے ذریعر کرید کرید 
کر منظر عام پر لے آتا ے جیسا که وهیلر _2 کها _ه * اس گفتگو کا 
بقصد هميشه دهرا هوتا ش : م‌یض کو اپتر دل کا بوجه هاکا کرت ق 
ترغیب دینا اور اس اپنی کیفیت عم اچغفی طرح روشناس کرائا ؛ پہلے 





7 تیادھ سی ر کے لیے تلف مقاصد ک تن 
نون اورک و جاتا ے ۲٩۰۰‏ 


کرت کے ای کافی نہ ؛ اس کے لیر طبیب اور سیض کے دران ایک . 
ایس ذهتی رابطی اور دفاهمت پیدا کرت ک ضرورت ے جس ے طبیب ‏ 


نفسی الجهن کو ابھار کر سامنے لا سکے اور ایس ذهنی رابطر کو پیدا 


کرو اس مين مین می و ملا اور آعلول تحلیلی صلاحیت کا هونا ‏ 


ست حد ضروری ره ۲ 

عام صحت مند لوگوں اور غبر معمولی ڈھانک رکھۓے والر مس 
ی صورت میں طہیب کو کسی خارجی اداد ے 5ری ےکی نسی 'الجون 
کو اس طرح کریدے اور ٹٹولنے کی ضرورت نہیں اتی ٤اعض‏ جذباق 
اصلاح هی سے وہ ذهی خلفشار دور ھو جاتا ے جو فظطری اور دیگر 
ھیجانات کو عام طور پر دباے سے پیدا هوتا ش ‏ 

آرٹ '' آزاد تلازم کے ذریعے جذباتی اصلاح کر طریتر»» کر هر دو 
مقاصد کو پورا کرتا ہے ادا فن کار کو اس کے ذریعی اپنر مقید احساسات 
کا اظہار کر کے اپنے دل کا بوجه هاکا کرت کا موقع ملتا ے اور انی 
کسی حد تک یه اہے اپنی حالت سے اچھی طرح روشناس بھی کراتا ش - 
اول الذ کر کو پہلے پہل پوری طرح تسلیم کرے کا سہرا ارسطو کے سر 
سے اور آغرالڈکر کا ہیگل کے سر۔ هیگل لکهتا ہے ” تھوڑے ھی 
غور و خوض کے بعد یه بات هم پر واضح ہو جاتی ےہ که ار کا متصد 
جذبات کی شدت کو کم کرنۓ کی صلاعیت می پوشیده ی اور اگر یه 
مان بھی لیا جات که آرث ہارے تخیل کے لیے جذبات ک شبیه اتارے 
هی تک مدود ش تو اگرچه اس طرح اس مس مبالغر کا هونا ضروری هر 













کیو 7ب سد کر لا 


11 2 متعای سوچنا مین کیا ے ورنہ پہلے تو وہ ان پر 


Ula 9‏ وس یغر کہتا یس حالت بھی اتنی 
٦‏ بت ناک من هون که اذم مات اھک نی حاط دم 0 
شور و خوض کرے اور اس کی عیبت مبین کونی کسی واقع نه هو ۲۲۰ 
نہ تو در اصل وه فن ک ذریعه قاری يا ماشانی ی جذ بای اصلاح کے اسی 
هلو ی طرف اشارہ کرتا .ه - 
.. پرجوش هیجانات ی جذباق اصلاح ے خود شاعر.کو بت هی 
سکون اور آرام ملتا هی - انسانی فطرت ک یه ایک مسلفه قانون ع که 
کسی بھی رجحان یا قوت کا اپنے مقصد کے حصول کے لے بروۓ کار 
آنا همین خوش‌گوار معلوم هوتا ےہ ؛ اسی طرح فن لعیف اور بیداری کر 
خوابون مس غیالی طور پر جب یه رجحانات یا تو تی حصول مقصد کے 
لس کوشال هونی ھی تو اس سے بھی هی ایک خوشگوار تسکن حاصل 
ھوتی سے جیسا که آردو ک مشمور مثنوی نکار معر حسن 2 کہا ے : 
سرت ان سے جا" ل کک کا زان ہے تکاله 
شعر لش سم شاعر کے دل کا بوجه هلک هو جانا هه * نظم 
لکھے سے وق طور پر ہے تمام ذهبی تشمکشود ہے نجات سل جاق 
یش " کسی شبیه یا تصو ر کو مکمل کرۓ اور معروضی جامه هناخ مس 
شاعر کے ام هیجانات کو س‌بوط اظهار کا ایک موقم ملتا .هه اور اس 
سے تمایاں طور پر مسرت بهی حاصل هوتی ه ۰ تصوو يا شبیه کو نکیل 
کرسة وفت عالم رباضی یا ماهر طبیعیات ی طرح اس ک حالت پر سکون 






و ا ا اباق نره ا ق ا 








و 2 کت NFA.‏ بھی یه بالکل: درست .هر r‏ وس 


۴ 


کا سارا کر "خلفشار دور هو جاتا _ه ؛ آگرچه المیر ک صوص جذ 


انفرادی طور پر انخوشگوار ھوۓ ہیں لیکن ایک ساتھ بل کر جب 


ان کا اظہار ھوتا ےاتو ان کیم ٹلخی اور ناخوشگواری بہت کچھ کم 


ہهوے ہیں۔ شیلے ۓ !امیے کے انا .ھی جذہات کے خیالی مار ے قر ے ے | 
متعلق لکھا ے :'' مارے سب سے شبریں/,اور سهارت کیت انتمای غم اور 


د کھ ہے بھر بورھوۓ ہیں؟'۔ العيه جذبات ک ص بوط اطلهار عه شاعر کے ` 


ذهن کو ایک خاص قسم کا سکون؛ ایک عجينب طانیت اور ایک انو کهی 
لذت حاصل هوق .ه- نطشی ک اصطلاح بیس ال لو ابر 
(Dionysian)‏ جوش و خروش اپالو ی خوای تعباویز 5 روپ بهر کر 
دھی] اور ھلکا پڑ چاتا ع اور اس طرح ذایونی سس کا خلقی درد دک ھکم 
هو چانا رش - 

حیسا که میں پہلے که چکا هون " المیی عه سل تو مصنف کے 
جذبات ی اصلاح هوتی ے اور بعد میں قارٹین و اظرین کر جذبات کی ؛ 
یھ ضرور ےے که موخرالذ کر صرف اسی صورت میں ڈرامے ہے لطف اندوز 
ہو سک اھان جب که ان کی دھی ساعت بھی مسق کی ده ا 
بشابه هو جو 
احیاء کے لیے بھی ضروری ے جیسا که کروچر (۳۵۵۵) 2 کہا سے 
"فطری ذھانت۔- یعئی لیم قوت اور ذوق سلم بعنی وه قوت 
جو اچھے رم کا فیصله کرق ۓے۔۔ ان دوئوں ہیں حتمقی تطابق هونا 
لازمی ےے ''۔ مطالعے کے دوران میں ماری اور شاعر کی روح ایک ھی 
هوی ش اور دونول سس کامل یکگانگٹ پیدا عو جاتقی ۓ “۶۔ المیے کی تخلیقی 


۲ 


شو دا ہے اس ک احساسات خوشی و غم 5 ایک عجیب و غریب سس کپ ا 1 


چیز المیے کی خلیق ک لیر ضروری ش؛ وهی اس ک دوباره ‏ 










سو 6س ہیں ۔ المیے کے اثر کا احصار جیسا کہ ارسطو کا 

اور مصیبت زدہ ھبرو کے درمیان مشاجت پر نبی هوتا ؛ 
. ری نتیجے میں اس کی وجه یہی ظاعر ونی سے که اس کا 
نت ماری: تھی طرح هی پژ هد والی می اس ا دوباره احیاء اسی صورت 
مس مکن .ش جب که اس مس ب#ی جی هیجانات پیدا هون اور اس کو بهی 
اسی قسم ‏ جذبای اخراج ک تجرپه هو جو مصنف کو هونا ش - شعر کی 
تخلیق میں شاعر کے هیجانات بالواسطه اپنا مقصد پورا کر لیتر هی اور 
پڑھنے کی صورت میں پڑھۓے والے کے 'ھیجانات کا بھی مقصد پورا ہو 
جاتا ق - جس طرح "لی صورت ہي مقعید کے بالواسطه پورا ھوے سے 
سکون و آرام سلتا ےہ ؛ اسی طرح دوسری صوزنتسی بهی سکون و آرام 
ملتا رش ؛ هیجان بر هیجان پیدا هوتا ش اور ازج هو جانا ے ٭ جذبات 
پر جذبات بر انگیخته هوت هی اور ان ک ااا هوتی هه اور گہری 
توجه ‏ پاوجود هس سکول و آرام کا احساس ھوتا سے جیسا که 
بوچر (6067٤0ا5)‏ ۓ کہا ےہ " ذرابه آل حیلتون کے اظہار کا ایک 
ے ضرر اور غوشگوار طریقہ هه جو اہی تسکین کے لیے کوشان هی 
اور جو حقیقی زندگی کی به نسبت زیادہ آزادی مت بهاد تسکن پذیر هوق 
هی ۔ ii‏ فی جذبات جو حقیقی زندی سے هم مبال ارنے سانه ات هی ۱ 
مصنوعی طور پر پر انگیخته هوة هی اور وه یا کم از کم ان کے 
هیجال خیز عناصر خارج هو جارة هی اور جذبات ک اخراج ک بعد اس 
طرح ایک * خوشوار سکون ی صورت می جذبانی اصلاح بھی عو جاتی 
۳۳۰۶۷۶ 

ارسطو کا نظریۂ شاعری اللاطون کے نظرے سے بالکل متضاد ف ؛ 
ا افلاطون کے نزدیک شاعری جذبات کی پرورش کرتی ے ؛ ان کی اصلاح 
ہی کرق؛ بھوکا مارۓ کے عاے وہ انھیں خذا ہہم پہنجاتی نے ۳ ۔ 
یه صحیح هی که شاعری جذبات کو بھوکا نہیں بارق بلکه ایک حد تک 






کے یا هوق عه اد ۱۳ 





متعلقه مر 7 لت اور غواەشات کے اظمار یا ان ی تسکه 
هر صورت می "غدا تو چسای صحت هی کو لی ےے۔ شا 
خواهشات اور جد بات می تهوژی دیر کے لیے هیجان ضرور پیدا هو 
رش لیکن یه یجان هی ال ق بوت .کا باعث ےہ ؛ جس طرح کھاے سے ٠‏ 
بهو ک رفع هو جاتی ہے اور بای پیش لیے پیاس مج جانی .ه اسی طرح . 
ان کار ی لیق اور اقد کی تنقہد ان کے اپنے هیجانات اور خواهشات 
کا بھی زور کم هو جاتا ع جو ان ک روحانی صحت, بی اضانه کرق شم . 
جال پرستود اور فن کارود می دهقانیون کی سی سطحی جذباتیت ہی 
هوق " میلو ذراس بژٌه کر ان بر کیهی وجد یا حال ی کیقیت نس طاری 
شوتی۔ قن ہے جذباثیت لم اور رقت قاب دور هو جاتی ےہ لیکن 
جپال ن ہے حدباتیت کم دو جاتی ش * حس لطیف مس اس ہے اشافہ عو 
جاتا ش - جذباتیت اور حس لطیف میں ہہت فرق ے اور افلاطون اسی 
فرق کو سمجهن میں اکام رها ه ؛ جذبانی لوگود کے برعکس حس لطیف 
رکهتر والر اشخاص شوخ رنگود سے کبهی متأثر نبی هو » 
ساده لوح شخص تو اوچی اور ے سری موسیقی ی رو مس به جاتا ش 
لیکن ماهر موسیقی کی اعت پر یه بهده نغم گرال گذر 2 هی - عام 
لو کون کی طرح شاعر یا ادبی نقاد بهونشه جذبات یا پراسث اور فرسوده - 
خیالات کے اظہار بر کبهی خوش مس هوتا * جذبات کے صرف ازک اور 
لطیف ہلوھی جو عوام کی دمترس مب باهر هوت هی » ا 
کہ تاروں کو چھیڑۓ ھیں۔ جو چیز اس کی روح کے ایک نئے تار کو . 
چھیڑٹی ه بعبی ایک غقی هیجان ئو ابهاری ے ٭ وھی اس کے نفس 
کو بھی اپیل کرتی سے للہذا المیه مصنف اور قاری ے لیر صحت کا 





موہ 4 1 








ےت کر اجاگر کرے زیردست علمی 


esa E 
نے جذبات کی اصلاح کے تعلق او کچھ لکھا ے ؛ وہ حرف آخر کی‎ 
حیثیت ر کھتا ے ۔ حقیقت یاف که ایس کا نظربه بہت زباده دور رس‎ 
نہیں یه کنر مس وه بالکل حق خجانمپ.رف کمالمیر کے ذریعے قاری اوز‎ 
اشا کے رحم و خوف کے جذیات کی الاح هوق ے لیکن اس ے‎ 
مصنف سے اس کے تعلق کو قطعی نظر انداز کر دیا تھے ۔ ے شک المیے‎ 
ہے قاری اور ماشای ع حدبات کی اصلاح هوتی هي لیکن به مسئله تو‎ 
مض ایک انوی حیثیت ر کهتا ه " اس سس زیاده اهم حثیقت ید ےہ‎ 
کہ المبے ہے سب ہے پہلے خود مصنف کے جذبانی رنگ لیر مود‎ 
- هیجانات اور رجحانات ک اصلاح عوق ه‎ 
وه ازیں جیسا که میں هل که چکا دود » ارسطو د‎ 
جذبای اصلاح ک آس جبلو پر غور نہیں کیا جس کو بعد می هیگل .د‎ 
اڃا کر کیا ےۓ دی جذ بات کی تحفیف و تسکن سس خود غور و خوض یق‎ 
- شمیت‎ [ 
اس کے علاوہ ارسطو نے شاعر کو چند صوص طریتود ہے رحم‎ 
اور خوف کے جذبات ابهارت کا مشوره دی می بھی غلطی کی نے ؛‎ 
فلسفی کو المیی اور المیی کے مصنفوں کے مطالعے کا حق ضرور پہنچتا‎ 
- ے2 لیکن اس قسم کے مشورے دینا اس کے 2 عمل سے پاهر .ش‎ 
' فن کسی بهی خارجی قانون کا پاپند هس هونا " وہ مطاقاً آزاد ھوتا ھے‎ 
اظمار کوی بھی اسلوب اختیار در سکتا بش " خارجی حیٹیت سے کو‎ 
جاص املوب اس کے لیے مقرر نہیں کیا جا سکتا۔ فن جیسا کہ ہیگل‎ 


: دض حذبات کی اصلاح ایک تاتابل تر دید وت ۲ ۱ ۱ 
PB - |‏ 
فان کار ای و هه یت اور اس کا ام 
















حیثیت تا n:‏ ۱ ۳ 
٦‏ علانه اظہار کرتا ے اور خنو3 اھب 
کرتا عے ۔ 4 

المیے کا مقصد جذ بات کی اصلاخ اصرفِ سے ۳ 
تک کسی ذی روح ہستی کے افعال کو با عقصد کیچا,چا سکتا کا 
کا ایک فطری مقصد هوتا ےہ لیکن اس مقصد کو چال کر نا العم 
کہ مصنف کا فرض نہیں ؛ اس کے پیش تو مم 
خود خود اے المیانی وجدان ھوتا هه اور خود خود یر اغتیاری طور - 

پر اس ق تنظم کر .و اے اہک خارجی شکل دے دیتا اور 
ات اپنے جذبات کی اصلاح کر لیتا ےھ ۔ 

ان تام خامیون ِ ارسطو ی نارية المیه 2 انسای 
تاریخ میں بہلی بار کم م ایک بڑی صداقت کو تسلم کیا ے اور 
وه يه که ھی عوتی اش - 1 


NOTES 


1. ۳۳۵۱۵۳۹65, 1306, ۲ ۰ 

LA. Richards, Principles of Lilerary Criticism, PP. 245-240,‏ .2 
م۔ میں ایف۔ ایل ۔ ل وکس ہے وھاں کاسل اتفاق کرتا ھوں جہاں اس ے رچرڈس 
کے مسلک پر تاقید کی ے' اگرچهھ میرا خیال ھے کہ نظربۂ تنقیح جذپات 
پر اس کے اعتراضات ہے بنياد غیں اور اس کا ارسطو پر یە الزام 











ar 3 ۵۱ سے‎ 


4 انا که اس ے غض افلاطون کی تردید کے لے يہ قاری کیڑا ہے ؛ دنیا کے اس ۷ ایف - ایل لیو کس *الحیه" (و#‌ووم7 TA ah * (F .L, Lucas,‏ 
هل ای نکر ی توهان کے مترادف ب سے ''جسپوریه'' کتاب ر۶ ھر' م۳ ۲ .346 ,25 ,5 a (Republic, Book‏ 
BEE‏ بلاعت ,۱۳۸۲ ۹ء 0 1382 عم توت ۵ حاشیه - مم فراائل * فسات تعلیلی کا ایک عام ذ یبا چد»: ۱ 
۵- به بیالا بوزي حد تک تو صحیح نہیں کہوں که ود اور جانورود ی ہہ بط 2 ۱ ۱ 
کات ااوار کر ید ہہ یں من هر که سر کے E‏ ا 0 pry Axia ' (Freud, 4A General Introduction‏ 
خطره ی متوقع اصسورئی‌اٹہیں بلکە وہ چیزیں میں جو بالکل نا مائوس ھوں ' ان پیوق . وریہ - 





<. 


میں متوقع خطرات بھی ثبامل هی - e e E‏ 

- "پلاعت"" ۲ ۱۳۸۲ ب © 138261 ]Rhelor es,‏ ' قەھ „ م - - این" "نقسیات عاولی میں اضانات" 

ے۔ اس احاظ ہے کارئہل (١ا1ل‏ ہوا کا په تصور که اليه عض غوف کی با fo Peycho-analysis)‏ و ماساائیووق :8 ) " صفحد وم ۔ 
پر ھی معرض وجود میں آ سکتا ہے 'نامھکن کر ۔ ۸- ایس - ایچ جر" "ارسعلو کا ثثاریُ شاعری و فنون اطیزه»۰۰ 

çay حفحه‎ ' |51 11. Butcher, Aristotle's Theory of Portry and Fine Arts] + صفحه‎ * (Rhelûries T38) * Û raa ` "پلاعت"‎ “A 

۹۔- ایشا صفحه پر ر - حاشیة ۔ 

۰ ایضاً ' ہرس با صلجد ۲ ز وو۱۳ 3 حا َء ٩‏ رل ایچ - ویلر "عام نفسیات»» 

۱ "بوطبتا'' ' ہیس 4 (۵ 2453 ,عتااعوظ) "صفحه م - Psychology.)‏ آرہ 5۰90۵ 1۸6 ,۷۷۲۳۲۴۵۱۵۲ 11 ۳۵9۵۵۵ " صفحه یر ۔ 


۲- "قلاغت ‏ ۱۳۸۳ 1 ۲ (2 1383 (Rhetories‏ صفحه ر 
.مه ۔ایس ۔ اضح بچز ' ”ارسطو کا نفاریۂ شاعری و اون ایند 
Aristotle's Theory of Poetry and Fine Arts]‏ ,7 5.1.5006 صفحه رن ۔ 


ہم سی ۔ سی ۔' ینگ "فسیات قعلیل مت انبافد»» ؛ : 
Corton 10 Analytical Psychology)‏ ,جها [ میا با) " صفحہ مہرم حاشيه ۔ 


۴ ے ال ارت :: [۱ ای ے8 * a‏ 

ج- ملاحفله دو کمرث ۰ " ناربه حسن " (Carritt, The Theory of Poelry)‏ ۱ 2 ات عو ۵ کبرث حەمن کے سے 
صفحہ ےہ حاشید : اس کا اخسن کے فلسقے *' (راسادB‏ اة یام مدو ١)٥:‏ صنحه ہم Aesthetic, quoted by ۳ in Philosophies of Beauty)‏ صفحه و 
حاشب٭؛ ہائی واٹر ؛ " فن شاعری کے متعلق ارسطو کا عیال ٭ "٦٦٦٦ا‏ ہح۔ "حسں حعسن'' مبحوالہ کیرٹ ' "حسن کے فقلسفے؛ہ 
Poetry)‏ ا۵ ]By water, roe on the Art‏ ' ضمیه ؛ ایس . ایچ عچر ' "ارسطو ا (The Seance of Beauly quoted by Carritt in Philosophies of Beatty)‏ ' 
نظرپة شاعری و دون لطیفه*۰ * پاب ششم : قح | , ۲ 
re, am ' (SH. Butcher, Aristotle's Theory of Poetry and Fine Arts]‏ — سے "سالات (Aesthetic)‏ * یفده , ۲ 
٣۴۳‏ ۔ 5 جج ایس - ایچ ‏ چر ۰ "ارسطو کا نظریة ذنون لملیزه*؛ 

۵ ,- "سیاست* " ,مج ب ' (ا 1341 ,عا ۴) ' صفحه «س نس ہم ۱ (4۶۸5 (S. H. Butcher, Aristolle’s Theroy of Poetry and Fine‏ 
صفحه و - ۱ صفحه ۲۵ ۲ وم 

در- ایضا " سر ل صفحه ٣,‏ ' رما ب صفحة وم ۔ چم ۳۵ ”جمپوریہ'' ۰ .و (د 606 0ڑ (Republic,‏ 

ام ایضا 1 جر | نپا ۳ ق - 1ے عیتل جک پا نون لطیلہ:: مك دياه ِ و یاه برنارڈ بوزین کرمگ * 

Hegel, ( Philosophy of Fine Art, tr. by Bernard Bosanquet, 5, اس ۰ نج #ز " "ارسطلو ۲ اقلریه شاعری فرت ای‎ 
= صفحە م ° وپ‎ ` “[ntroduction"( صفحه ریم ۔‎ ° (S.H. Butcher, Arislolle's Theory of Potty and Fine Arts) 


و افلاطون ۰ "قرانین "۳ ۶ے ے (0ہ ,۰ھ ,۴[119) ' صفحه , وے ' ر وے ۔ 
۷ ۰ اي ای ۔ سالیکس *"شاءری 5 پونانی نثار ید:۰: 
Greek Fiew of Poetry)‏ 72 ,3دع1ا51 ی ۰ =4 jA‏ وی 

١‏ ایس ۔ ارچ ۔ جر ' " ونیقه المیه " مشموله " ارمطو کا ثقاریة شاغری و 
فنون لطفیه "۰ یاب ششم * 


(S.H. Butcher, "The Function of Tragedy", Aristolla's‏ ۰ فتاه وج تب 
Theory af Poetry and Finê Arts, ch. vi)‏ 
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ن. مبئی ےہ ؛ نقل ہیں اصل کو پہچان لینے میں مضمر ۓہ 


٠"‏ بل نے جس ی ار مر جک 
باه لیکن ابتدا ھی میں ایک مشکل 'حث کے لیے میں لۓ اس فطری 
رتیپ کو آلث دیا ے اور پہلے العے کی فضل پر عث کی ہے ؛ اب ی 


اس ک مبیتھ جنس پر حث کروں گا ۔ 


اس باب کے هل حصے مين مبرا موقف یه تها که الیه لازب 


رای کی ایک تسم نہیں بلکہ دراصل غن کی ایگنا قسم ھا لیکن اگر ہم 
2 السے کے عدود مفہوم ھی پر نظر رکھیں بی اس ےا تیل ھی 
" ماد لیں تو بھی نقل با محاکات کو اس کی جنس قرار دینا درست نہیں ۔ 


ارسطو کا قول ہے کھ فن ہے جو حظ همی حاصل عوتا _ش" وه حاکات پر 
اور اس نظرے کے 
ثبوت می آس 2 یه دلیل پیش کی ے : ' کریه اور درد انگیز چیزس 
بنفسه نفرت انگیز هوتی ہیں اس لے اگر ایسی چیزود ک نی پیشکش 
سے ھمیں نفرت کی باه حظ حاصل هو تو درحتیتت یه اس احساس پر 
اه که ید تل ایک اسل کی تنل ه 0 

یه دلیل ناقتصس ے ؛ اس میں کونی شک نہیں که کسی چیز کا مہچان لیا 
هاری فکر کا ایک فطری عمل هے؛ ایسے عەل ہے فءیشه حظ <اصل ھوتا 
کف تن اس کا ال اس اذبت ک وجه عع جو ان اشياء کر بعضن اوفات 
بد ورت اور تکلیف ده هو کے باعث پیدا عوتا ےے " زائل هو حاتا 
ے اور جب تک کسی دوسرے ذریعے سے اس مسرت ہی االہ نہ 


_ کسی تمرف کاآچائز لے لے نطری اور منتى طریقد رہ 





2 هس ید هی و‎ E 
۱ با سے رک کو نک جر< ع لر سل‎ 
عکسی تصویر هونا از بس ضروری سے اور جس قدر وه اسل کے‎ 
مطابق ھوک اتنا ھی اس ک جرلبانی حظ زیادہ هوک لیکن فی فى الواقع اس‎ 
۱ ۱ و اد ن د سح تردیک 4 کی ام‎ 
ھوتا ہے جب نقل میں کسی منفرد شخص با تجریه کی جاۓ ایک‎ 
ایسی مثال یا نوع کو پیش کیا جاۓ جو اس قعم گے تمام افراد یا‎ 
تجربات کی ممائندگی کرے بعنی یھ نقل ان خصوصیات ک حامل ھو جو‎ 
ایک هی قسم ک غام اشخاص یا تجربات میں بالعموم مشترک ھوں‎ 
اور جن کی وجه ہے انھیں ایک ھی قسم یا نوع سے منسوب کیا جاۓٗ ۔‎ 
لپذا ارسطو که نزدیک اکرچه فن ایک شخص يا متفرد جرسه کی‎ 
عکسی تصوبر ی پیش کرام ور ا‎ 

به اسل لی تو یه اشخاص اور قبربات ک همه گر و 
تصویر یقینا پیش کرنا ه - 

لیکن یه سه‌ثله اتنا صاف و ساده نهبی _ه ! اپنی کتاب ""سیاسیات»» 
e‏ سرت ؟ ی افعال ی نتل کرتا 
۳ اس ہے کچھ 
مصنفین کو یہ خیال پیدا ہو گیا کہ نئل ے ارسطو کی ساد عض اصل 
کی تصوبر نہیں ے لیکن یہ صرف ان کی خوش فہمی ے ؛ ان لوگوں 
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ری و آوت Pa.‏ عارے دل یک د اور 
. پازن ی جنبش ک بهی,جییی جاکنی تصویر کهینج سکتی هه - اسی 
طرح آھنگ سے بھی ھارے جذبات کی صوق اظهار مثلا قہدہوں یکو ؛ 
خوشی کے نعروں ؛ خوف کی چبخوں ٤‏ درد گراه " غمے ک گهن گرج 
الہ غم ہیں آہ و بکا کی هو مو نتل ہو سکتی ہے ۔ اس کے علاوہ 
موسیی تام جذبات ؛ ھیجانات ؛ خیالات اور ارادول کے مظاهر هی 
2 ک ترجا نہپس کرق بلکه ان ذهی کیفیات کی آفاق خصو یات ی ھی 
3 براه راست تقل کرتی ھے ! اپنے سروں کی آمیزش ےے وم اغضے کی تندی 
اور شدت ؛ مزاج ی تیزی اور حدت بهادری کی جرأت اور قوت» ذهن کی 
تزا کت اور ذکاوت " علم ی کمرائی اور وسعت * تذبذب کی کشمکش ؛ 
انماف کر توازن اور اسی طرح دپگر ذهنی مظاهر ی مسلمه خصوصیات 
کی بھی ترجانی کرتی هه - پس چونکه موسیتی هاری ذهی زندق کے 
جسانی مظاھر اور ھارے تجربات کے اوصاف دونود کی آفاق حیثیت سے 
نقا ی کرتی سے اس لے "ام فنون میں اے سب سے زیادہ نقال فن مانا کا 
هی لیکن آفاقیت سے قطع نظر موسیتی ھاری سرت ؛ انعال اور جذبات 
ی سات ھی کو ی بلکه.ان کے مظاعر ى انفرادی حیثیت کی بھی 
یگر فنون مثلا فن تعمبر " سنگ تراشی » رقص» مصوری حت که 
شاعری سے بھی زیادہ صحیح ترجانی کرق هم : وہ حرکت کی نقل 
ا سن ق منت ید ادر. چساست ک. جمامت عم آنا کے 
حقیقی تناسب کے مطابق آتار لی ےھ - 













او امک مرو کم 


یر یدک لا 


(۱) نقل چونکه اضل کی بمحض تکرار ھوتی ه اور اصل e‏ 





هی سے ارے سایش موجود هوتی هر اس لے یه : کی 


سعی لا حاصل اوز فرضی مشغل ع زیادہ اہمیت نہیں رکھتی ۔ _ 

)+( مر 
اصل کی عض یک طرنه شباهتی .پیش کا ری ا 
تعاق بسا اوقات صرف ایک ھی جس سے غوتا ۓ - حض نقالی ‏ 
سے فن فطرت کا حریف نہیں بن مکثا اور اگر وه اس بات 
کی کوشش کرت تو یه ایسا هی هوک چی کوئی چیونٹی 
هاتهی کے نقش قدم پر چلنے کی کوشش کرت - 

(۳) قل کو ئن کا بنیادی اصول مان لین نے لن عفی رس 
هو کر ره جاتا هه" حسن کے اہڑاے ترقیس ۰ ۱ ۳ 
سطلقاً ھثٹ جاتی هی اور راس طرح حن بھی نقل محض 5 دوسرا 
نام عو جاتا ۓ ۔؟ 

اب هم اس تنقید پر چند اور قابل لحاظ اسور کا اضافہ کریں گے ۔ 

یه کہا جا سکتا ه که فن می شحاکات يا نقل کیا ذریعہ علامتوں کا 

استعال ہے اور بھ حقیقت بھی ۓےکه فن میں ایسی علامتیں عموباً استعال 
کی حاق ہیس جن کی مدد ہے اشیاء ؛ افعال ؛ خالات اور احساسات ذهن میں 
دوباره زنده هو جات هی لیکن اول تو علامتوں کے استعال کو نقل 
نہیں کہا جا سکتا ؛ خود ارسطو کے اول کے مطابق " شکل و رنگ کا 
شار نقل ہیں نہیں بلکه په اخلاق شائل کی نشانیاں هن اور ان حسی 
کیفیات کی علامتی هی جنهی جسم پیش کرتا ے٣‏ اور ہے 


FN 5 


کسی شے پر دلالت کرق هی نه که اس ی قل کرتی میں ؛ دوم به 
که علامتون کا استعال بذات خود کو ان ہی ے اور نه آفاقیت 
قل ک متحبد ی "حیثبت سے ان کا کون لاز جز ےے؛ معروضی 
حیثیت سے جو چیز" فن می داخل هوتی ےھ " وه بالکل انو کهی اور 
د مثل بهی هوسکتی یف صوق شعراء کا کلام (الهی کے بقول) 
علابتول کے ذربعے آن کیفیات ی ترجانی کرتا هش جو مشاهده جلوۂ ذات 
سے قلب پر وارد هوق هی اور ظاهر .فش که ذات غداوندی 
سے زیادہ ے مثل کیا شے هو سکتی هه اذا ے مثل اور نادر واردات 
کا اظمہار کرۓ والے فن پارے بھی فن کے تمقیقی تمھوے شار کے جا سکتے 
ھی خواہ فن کار کے علاوہ کوئی دوسرا شخص ان ہے عئلوظ نہ هو سکے - 
اس مس کوی شک نبی که دوسروں کے فن سے مفظوظ ہونے کے لے 
کلیت یا آفافیت بڑی اعمیت ر کھی ے لیکن ماد"بهی معروضی کایت 
کی تسبت موضوعی کلیت زیاده اهم اور عابان ش - تور سس دیکها جات 
تو فن سے جو چیز متاثر هوتی .هء " وه هاری هی فطرت اور وجود .1 
آناق عناصر هس اور هارا هی مشتر ک حیاتیای اور ساجی ورئهد ےھ جن 





میں خود فن کار بھی برابر کا شریک ہے اور حثقیقت میں ہی وہ کیت ہے 
جو اس کی تخلیق کو ھارے لے اہک فی شه پاره با قدرت کی کسی شے 
کو حسن کا ایک نموئە بنا دیتی ے اور جس قدر زیادہ یه هاری ابتدایی 
غیر مشخص جبلتوں کو متاثر کری ده اتبٔی هی زیاده دیرپا اس کی 
دشش بھی دوت ےھ ۔ 
عض کلیت اور علامتی اظہار هی اگر فن لے لوازم ھوے تو 
ہا کے لاله هوتا ایکن عیباا که عوبن عار ۓے کہا ے 
' اچهی فن کار اصولاً برے ریاضی دان ابت ھوے ھی * - 
٭ ارسطو نے کہا کہ فن کے حظ سس ماد وه حظ ےہ جو هم لقل 
میں اصل کو بہچان لینے ہے حاصل ھوتا سے ۔ اس میں کوئی شک نہ 
ند ایک لحاظ سر ام چان تقل مس اصل بعنی پیش نظر تصویر مس 


A^ 


کسی سابقہ تجرے کی شناخت ے لیکن ھر شناخت دراصل حسن کی شناے 
نہیں عے اور نہ اس کے عظ کو چالیاتی حظ کہا جا سکتا ے ؛ اس کے 
علاوه بیش قیربات مین شناغت ہے پیدا هو غ‌والا حظ بالکل مفتود هوتا " 
ی مثلاً قدرتی مناظر کو بہلی مر تبہ دیکھنے عه همس ایک جالیاتی حظ 
حاصل تو هم لیکن" کسی گذشته عبر کو ہچان لینے کا شان گان بھی 
هی هوتا - دوسره نتل مس اگر ر عض نقل ساد .هه تو زیر محث حظ کا 
باعث چیسا که هیکل 2 تما ی * شناخت یعنی کسی شم کا ہہچان لینا 
نہیں ےہ بلکه محض تال ی مہارت کی داد دیدا ے جو بہت عی حدود 
عوتی هی اور جلدی ھی اس سے جی ! کتا:جاتادے .° 

پر حال بوطيقا ٣ء‏ مس ایک ایسی عبارت بھی موعود غ جس سے پتا 
چلتا ۓے که ارسطو کو اس بات کا دهندلا سا اعساس ضرور ه. که فن 
سے حاصل هود والا حظ عض نقل کا حظ نب اور ایگ فن پاره بذات 
خود جالیاتی حظ کا حاسل بھی هو سکتا ه خواه اس میں ر کسی اصل ی 
چان موجود له هو ؛ چناچه تصوبرون کے مشاهدت عی حاصل هوه 
والے حظ کے متعلق وہ لکھتا ے : " جس شیر ک نقل اتاری گلی ے؛ اگر 
وہ ایسی چیز شه جسے ناظر ‏ ہلے کبھی نہیں دیکها تو اس صورت میں 
ای نقل ی وجه س حظ حاصل نبس هو بلکه صناعی» رنگ آمیزی با آور 
کسی ایسی ھی وجھ سے ۱*۰ اس ے آے وہ لکھتا ہے که * نقل کرنا 
بھی مارے لیے اتنا ھی فطری ے جتناکە وزن اور آهنگ 6 احساس'“ اور 
نقل کی صورت میں بھی فن پاروں ے جو حظ همس حاصل ھہوتا ےے؟ اس 
سی ہارے علم کو بھی بہت کچھ دخل هوتا ۓے کیون که کسی چیز کو 
میکهنا هی دنیا می سب سے با حظ .ه ---- تصویریں دیکھے ہے جو 
مسرت همس حاصل هوتی هی اس ی اصل وجہ یہی ۓے که دیکهنا والا 
ساتھ ھی ساتھ کچھ سیکھتا بھی ہۓے یعنی اشیا کے مفہوم کو بھی اخذ 
کرتا ے ۱۷ اگر ارسطو - ذرا زیاده جسس عم کام لیا هوتا اور ابتر 
هي ان حد درحی معیی خیز بیانات 2 مفپوم پر ذرا آدر زیاده غور 






FN 5 


کسی شے پر دلالت کرق هی نه که اس ی قل کرتی میں ؛ دوم به 
که علامتون کا استعال بذات خود کو ان ہی ے اور نه آفاقیت 
قل ک متحبد ی "حیثبت سے ان کا کون لاز جز ےے؛ معروضی 
حیثیت سے جو چیز" فن می داخل هوتی ےھ " وه بالکل انو کهی اور 
د مثل بهی هوسکتی یف صوق شعراء کا کلام (الهی کے بقول) 
علابتول کے ذربعے آن کیفیات ی ترجانی کرتا هش جو مشاهده جلوۂ ذات 
سے قلب پر وارد هوق هی اور ظاهر .فش که ذات غداوندی 
سے زیادہ ے مثل کیا شے هو سکتی هه اذا ے مثل اور نادر واردات 
کا اظمہار کرۓ والے فن پارے بھی فن کے تمقیقی تمھوے شار کے جا سکتے 
ھی خواہ فن کار کے علاوہ کوئی دوسرا شخص ان ہے عئلوظ نہ هو سکے - 
اس مس کوی شک نبی که دوسروں کے فن سے مفظوظ ہونے کے لے 
کلیت یا آفافیت بڑی اعمیت ر کھی ے لیکن ماد"بهی معروضی کایت 
کی تسبت موضوعی کلیت زیاده اهم اور عابان ش - تور سس دیکها جات 
تو فن سے جو چیز متاثر هوتی .هء " وه هاری هی فطرت اور وجود .1 
آناق عناصر هس اور هارا هی مشتر ک حیاتیای اور ساجی ورئهد ےھ جن 





میں خود فن کار بھی برابر کا شریک ہے اور حثقیقت میں ہی وہ کیت ہے 
جو اس کی تخلیق کو ھارے لے اہک فی شه پاره با قدرت کی کسی شے 
کو حسن کا ایک نموئە بنا دیتی ے اور جس قدر زیادہ یه هاری ابتدایی 
غیر مشخص جبلتوں کو متاثر کری ده اتبٔی هی زیاده دیرپا اس کی 
دشش بھی دوت ےھ ۔ 
عض کلیت اور علامتی اظہار هی اگر فن لے لوازم ھوے تو 
ہا کے لاله هوتا ایکن عیباا که عوبن عار ۓے کہا ے 
' اچهی فن کار اصولاً برے ریاضی دان ابت ھوے ھی * - 
٭ ارسطو نے کہا کہ فن کے حظ سس ماد وه حظ ےہ جو هم لقل 
میں اصل کو بہچان لینے ہے حاصل ھوتا سے ۔ اس میں کوئی شک نہ 
ند ایک لحاظ سر ام چان تقل مس اصل بعنی پیش نظر تصویر مس 


A^ 


کسی سابقہ تجرے کی شناخت ے لیکن ھر شناخت دراصل حسن کی شناے 
نہیں عے اور نہ اس کے عظ کو چالیاتی حظ کہا جا سکتا ے ؛ اس کے 
علاوه بیش قیربات مین شناغت ہے پیدا هو غ‌والا حظ بالکل مفتود هوتا " 
ی مثلاً قدرتی مناظر کو بہلی مر تبہ دیکھنے عه همس ایک جالیاتی حظ 
حاصل تو هم لیکن" کسی گذشته عبر کو ہچان لینے کا شان گان بھی 
هی هوتا - دوسره نتل مس اگر ر عض نقل ساد .هه تو زیر محث حظ کا 
باعث چیسا که هیکل 2 تما ی * شناخت یعنی کسی شم کا ہہچان لینا 
نہیں ےہ بلکه محض تال ی مہارت کی داد دیدا ے جو بہت عی حدود 
عوتی هی اور جلدی ھی اس سے جی ! کتا:جاتادے .° 

پر حال بوطيقا ٣ء‏ مس ایک ایسی عبارت بھی موعود غ جس سے پتا 
چلتا ۓے که ارسطو کو اس بات کا دهندلا سا اعساس ضرور ه. که فن 
سے حاصل هود والا حظ عض نقل کا حظ نب اور ایگ فن پاره بذات 
خود جالیاتی حظ کا حاسل بھی هو سکتا ه خواه اس میں ر کسی اصل ی 
چان موجود له هو ؛ چناچه تصوبرون کے مشاهدت عی حاصل هوه 
والے حظ کے متعلق وہ لکھتا ے : " جس شیر ک نقل اتاری گلی ے؛ اگر 
وہ ایسی چیز شه جسے ناظر ‏ ہلے کبھی نہیں دیکها تو اس صورت میں 
ای نقل ی وجه س حظ حاصل نبس هو بلکه صناعی» رنگ آمیزی با آور 
کسی ایسی ھی وجھ سے ۱*۰ اس ے آے وہ لکھتا ہے که * نقل کرنا 
بھی مارے لیے اتنا ھی فطری ے جتناکە وزن اور آهنگ 6 احساس'“ اور 
نقل کی صورت میں بھی فن پاروں ے جو حظ همس حاصل ھہوتا ےے؟ اس 
سی ہارے علم کو بھی بہت کچھ دخل هوتا ۓے کیون که کسی چیز کو 
میکهنا هی دنیا می سب سے با حظ .ه ---- تصویریں دیکھے ہے جو 
مسرت همس حاصل هوتی هی اس ی اصل وجہ یہی ۓے که دیکهنا والا 
ساتھ ھی ساتھ کچھ سیکھتا بھی ہۓے یعنی اشیا کے مفہوم کو بھی اخذ 
کرتا ے ۱۷ اگر ارسطو - ذرا زیاده جسس عم کام لیا هوتا اور ابتر 
هي ان حد درحی معیی خیز بیانات 2 مفپوم پر ذرا آدر زیاده غور 






۵۹ 
کیا هوتا تو اس کا نظریة فن نقالی کے نظرے ہے بالکل ختاف ھوٹا کیو ں کھ 
وه خود بهی اتل کے حظ کر علاوه رنگ » آهنگ » وزن ؛ صناعی ؛ علم 
اور ایس هی:یگزایسباب کو فن کر حظ کا باعث تسلیم کرتا ہے ۔ رلگ ؟ 
آهنگ اور وزن معروشی صفات هی ؛ صناعی " نقل اور قیسس (جس سے 
علم میں افافه هو) اب گرد و پیش ک اشیاء کے متعلق فن کار > اه 
جبلی اعال هي » اکراقن می,رنک » آهنگ » وزن » علم اور سناعی که 
احوا موحجود هون تو بهی وه فن هی ره کا خواه اس سن نقل کے اجڑا 
موجود هول یا نه٭ ھوں ؛ نقل اہے عام مفہوم میں فی کے لئے کج 

ضروری نہی ۔ 

* بوطیقا *» میں ایک آور بهی عبارت بوجود کہ جس سے اس مسئلے 
پر مزبد روشنی پڑنی ه " وه عبارت بون .هی ١:‏ "هم کو اپش فن میس 
پا کال مصورود کا طریقه اختیار کرنا چاہیے/ جو اسان کے امتیازی 
خد و خال کی تصوبر کھینچتے هیں اور ساتھ ھی ساتھ مشاہت کو 
قاعم رکھتے هوبه اب اصل مه ژیاده خو بصورت بنا دیش هس -* ۱ یہاں 
پھ بات صاف طور پر ظاھر ہے که فن کا حسن محض نقل پر موقوف ہیں ' 
نقل پر اخاله شده حسن بعی وه حسن جو کسی حسبن کو حسین تر 
بنا دیتا ہے نقل کا رهن منت نهی " اس کا سب کچھ آور ھی ےے مشار 
رنگ » آهبگ » وزن * صناعی یا علم ؟ ان مس کچھ یا سب کے سپ ۔ 
پس اگرچه ارسطو بلا شبه خااص نظریة نقل ک پورست طور پر قائل ےہ 
لیکن خود آسی کی تجریروں میں فن کے اس ہے بہتر نظطرے کا مواد موجود 
هی اور وه نظربه یه رش که ن رنگ ؛ اھنگ ایر وزن وه رد 





معروضی مپیجات اور نتل ۲ جستجو * تعسر وغیرہ کی موضوعی جبلتوں 
کر باهمی عمل اور رد عمل کا نتيجه هی یعنی وہ نظریه چو فن گو 
سے نا ی کے ایک تعمبری حیثیت بخشتا هم خواه جبلت‌نتل بهی ایک‌جزو 
کی حیثیت سے اس تعسری عمل می شریک هی کبول نه هو فن چاه 
کچھ بھی ہو لیکن وہ فن کار کی شخصیت کا مظہر ضرور .ه * وه اس 
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کہ جبلی اور اکتساي احساسات اور خیالات کے عموعی نظام کا ایک 
ہے جسے خارجی سبیجات اپنر عمل کے ذریعے وجود میں لاۓ هن للهذا 
الميہ جینلا مه “ارسطو کا خمال ہے ؛ ان افعال کی تقل کر ا 
ختلف اشخاص ق سبرت و افکر عه وجود ہیں آےۓ ھی بلک یه تو 
انسانی زندی ک ہرغوف اور قابل رحم حالۃوں ہے متعلتی خود نن کار 
سیرت و افکار کی ترجائی گر تا تم -.پس المیات کسی شے کی نقل نہیں ؛ یہ 
وہ تعمیریں ہین جو ن کار کی سیرت وو افکار اور اس کے کرد و پیش کی 
حقیقت دونوں کے امتزاج عه تشکیل "بای هی » يہ خود اس کی تخلیق 
ا کچه تو نطرت معا کرتی خر اور ذچه خود اس عع 
وجوڈد می موجود هرت هن - 

اس مس کو شک نېس که المیة #یثل مس اداکار ۲ سرت و ااکار 
کي حدا جدا صفات کے مالک ھوے ھیں) "لیکن اه صنات اور انْ 
صفات ‏ حامل بهی انسانی زندگی کے متماق فن کار آپتر نظرے ے 
بیدا ھوے ہیں اور یه اظر یه جماد تک بهی اس‌ک تحلیل کی جا سکتی 
هم" خود اس که ذهن ک ارادی » جذباتی اور فکری رجحانات ہے س تب 
شرا ۱ 

فن کے متعلق ارسطو کے نظریۂ نتل میں ساری غراى اس بات ہے 
بیدا هوق ھے که اس کا مقصد المے کا شاعری ک ایک اعلول ترین 
نوع ق حیثیت سے تجزیہ کرنا ے اور ایک طرف حقیقت اور دوسریٰ 
طرف تماشائیوں ہے اس کے تعاق کوظاھر کرٹا ہے لیکن خود فن کار سے 
اس کے تعلق کو وہ قطعیٰ نظر انداز کر جاتا ھ * اگر اس ی ایسا ند 
کیا هوتا تو اس کے نظرے میں زبردست قبدبلی پیدا هو جات ۔ ارسطو کے 
خیال ک مطابق المید ایک میثل .هم ایک ذرامای پیش کش ه؛ داعری 
1 کی ایک صنف ہے جس کے واقعات مس گہرا ربط پایا جاتا ش اور وء چند 
خاص حالات مس ایک خاص تسم ی مفروضهہ ہستی کی سرت ہے فیصلے 
ق غلطی کے باعث ایک منطتی اکن کے ساتھ ظہور میں آے هن 
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اور آسے خوش حال ہے بد حالی کی طرف کھٹیچ لے جاۓ هی - العیه 
ا تعلق حقیقت سے ایسا ھی ے جیسا که نتل کو اہی اصل سے 


یی اسنات کے افعال کو ان ے کیات ے: مماشائی ہے اس ا 
کف یه بش که رجم, و خوف ک جذبات کے اصلاح کے ذریعے 
وہ ہے ایک ات وکھی سدرت بمخشتا ے ۔ بہاڑ تعلق اس کی اوعیت کو 
متعین کرتا سے اور ڈو ڑا اق کے مقصد کو لیکن خود شاعر کا اپنے 
ان سے کہا تعلق سے ؟ اس تعلق ی وعیت وهی ے جو نتال کو کسی 
فعل ک آفاق او ی نقل سے هونی هم ؛ فن کار کی زیادہ سے زیادہ رسای 
مال تک هم که وه بکهره هوی اجزا کو‌جمم کرک ایک حسبن 
چیڑ کی نقل کو حسین تر بنا ده ۲ با .ال چیزوں کی جنهی فطرت 2 
نا بکمل چهوژا ع" کچه نتل اور کچه تکمیل کر ده ۲۷ یه اعتراف 
ارسطو کے نظریة نتل سے میل نبی کهاتا " حقیقت یه هه که فن کار 
موجوده حسن ڌو حض فرو غ ھی نہیں دیتا بلکه اکر وهسمول مواد 
سے اور جیما که ارسطو کو خود عام _ف* کربه مواد ع بھی حسی ی 
تخلیق کرٹا سے ؛ چٹا چە یوری پائی ڈیز (د6 14ذ کا) کی میذیا (2602() 
گریه مواد بت غلیق حسن کی ایک اعلول تال فن کے ایک 
می نظرب کے لیے فن کار کا خود اپنے فن سے تعاقی بغایت اهمیت ر کیت 
ھے ٭ اس کے فن پاروں می حقیقت بھی خود اس ی ابی سرت ھی کے 
ڈریے داعل هوق ےھ اور ان فن پارون کا مطالعَه کرےۓ والا لن کار کا عشن 
بثول ہوۓ کی وجه ے کسی خاص توجہ کا مستحق نہیں۔ فن ایک ایسا 
سنگھم ه حمال حقیقت اور فن کار دوود ایک دوسرے سے مل جات هی *" 
اس کا تعاق دونوں سے ے اور وہ الگ الگ ال دونوں سں سے کی 


ایک کی بھی نقل نہیں ےہ ۔ 


موجودہ زساۓ کے چند مفکریِن ے ارسطو کہ نظریے قن میں کچھ ترەیم 
کی هه ؛ چناقوه ابر کرامی (۸۵۲6۲۵۳016) اور هایون کپ کا خیال ہے 
که فن حقیقی زندگی کی نقل نہیں سے ہلکہ زندگی کے بتعلق ہارے تصورات 


1۲ 


کی نقل سے ۳ فن‌کار کے تخیلی پیکر می تمودرین ۲ 990۳ اور ۳۱۳۵ 
ہیں سموۓ جاتے ہیں لیکن معروضی حقیقت کو نظر انداز کر کے فن . 

کو اکر حض موضوعی تصورات ک نل سجھ لیا جاۓ تو دیوالوں گے 
محتونانه خیالات .ک ترجانی اور فن کے اعلول شه پارون ہیں کوئی فرق 
باق نہیں رهتا ۔ اس کے علاوہ ٹن کے لیے کسی چیز کو رنگ» آهنگ اور 
سنگ می سمو دینا گر ضروزی ره لیکن پھر بھی فن اس کا اس حد تک 
مظهر نهی جس قدر فن کار ک خیالی پیکر کا جو کسی چیز کو رنگ و آهنگ 
اور سنگ میں سمودینے سہ بشیٹر اس کے ذھن میں عحفوظ ھوتا ے ۔ 

دوسری طرف بوچر (:10]60) کے نزدیک: نقل سے ارسطو کی سراد 
ایک ایسی خیالی تصویر ه جس مس انسانی زندی اور فطرت کے حقائق 
جھلکتے ھون" لیکن گزرے هوت حقیقی بر بات کا تنصور فن ی علیق 
نہیں کرتا گو وہ فن کے اجزا ضرور سہیا کرٹا ے2 اسک علاوه کسی 
تصور کو معروضی جاءه بہنانا بھی کچھ کم اہم نہیں ے یھ بھی فن کے 
تخلیقی عمل کا ایک جزو ےہ جو تصور کے ادھورے اچڑا کو مکەل 
کرۓ اور اس کے صحیح روپ کو متعینکرےۓ میں اکثر مدد دیتاے 
اگرچه تخلبقی عمل کا زیادہ اهم حصه فن کار کے خیال پر هی مشتمل 
ھوتا ہے ۔ ‏ زندی کا تصور"* فی عمل کا ایک موہ تو ۓے جو بڑی حد 
تک ہلے ھی بن چکتا ے لیکن پھر بھی اس کی پوری تکمیل > لے 
اه بعروفی جامه هنانا یعی رنگ " آھنگ یا سنگ کے روپ مس 
ڈھال دینا ضروری ے ۔ 

پس ارسطو کے نظریۂ نقل کے مطابق نقاشی نام ےہ معروضی حقیقت 
کو کیٹوس پر نقل کر دینے کا ؛ فن کار کے وجدان اور تخیل کو اس میں 
1 دخل نہیں ھوتا۔ ابر کرامپی اور ہابوں کہبر وجدان اور اس کے 

ی اظہار یعی رنگ» آهنگ اور سنگ کے روپ بی آسے ے ڈھال دینے 

زیاده اهم سمجھتے ھی اور معروضی حقیقت کو بالکل نظر انداز 


گر جات هی بوچر معروضی حتبقت اور وجدان پر زیاده زور دیتا هی * 






کیا 7 
اور ان کے خارجی اظہا رکو قابل اعتنا جو سد رع هک کول 
صحیح نظریه ان تینوں اجزا میں سے کسی ایک کو بھی ناظر انداز نہی 
کرسکنا اوز ثه ی ان ک باهمی ربط کو حض نقل قرار دے سکتا ے ۔ 

نقل فن نے بالکل غبر متعلق چیز نهی ے ؛ واقعد یه ۓ که ایک 
حیثیت سے تو یھ ان کے لے لازمی بھی ے ؛ فن مس هم جو کچه بهی 
پیش کرے ہیں؛ فظری رنگؤں؛ آوازوں اور فطری اشیاء کے ذربعے پیش 
کرت هی - بپال اختلاف صرف اس اس میں ے که فنون لطیفہ میں اس کی 
اھمیت کیا سے ؟ فن میں قل کی اهمیت 5 صحیح اندازہ کرۓ کہ لیے 
ھمیس فن گی بالکل ابتدائی حالتوں کیا سطالعہ کرنا پژ ه 5 - نقل ایک انسای 
جبلت سے زندگی ک کسی آور دور کے به نسبت | کتساب وتحصیل کی ابتدائی 
منزلون بی اس کا عمل ہت تایاں ھوتا هه *انفرادی اور اجتاعی زندگ 
کے بالکل ابتدای دور می هی فنی عمل ا _د سا ختد.افبار متوازن رتص 
اور معرغ موسیتی ی شکل ہی اور ان دونود ک عم آهنی می, اور متوازن 
خط کشی بی منحنی * محیطی اور خروطی خطوط ک, صورت مین بھی 
ھوتا ے ۔ ان ایی اعال کے ذریعر چوں اور وحشیوں کی دلی آرژوژن ؛ 
شعوری مقاصد اور ماحول سے متعلق آن کے فطری رد عمل کا اولین اظہار 
ھوتا ے اور اس آئینے میں هم آن ی سرت کا بهی مطالعه کر سکت هی 

اس کے بعد شعوری تحصیل کا دور آتا ےے ‏ نقل ک فطری میلان کا 
اظہار اس دور میں بہت شدت سے ہوتا ے ۔ اب چے اور وحشی لوگ 
دونوں جو 25 سنتے ھیں؛ ان کی نقل کرے ھی ' انسائوں؛ گھریلو 
جانوروں اور گرد و پیش کی چیزوں کی تصویریں کھینچتے هی * حقیتی 
واقعات کو سنتے اور انھی بیان کر_2 هی - یه دور بڑی حد تک نقل 
€ ھوتا ۓے لیکن اد بھی ے ساغتگی کا فقدان نہیں : ان کے گاۓ اور 
کہانیاں عو بہو نقل نہیں ھوتیں بلکه ان کی بنیاد از خود تشکیل یانته 
تصورات پر هوق هش" وه ال تصورات کا بیرونی مظہر ہیں جواشیاء کے صرف 
انهی خد و خال کو پیش کرت هس جو خود ان بچوں اور وحشی ا:مانون 









کے فطری ا دلچسپوں اور افعال سے ا ا تعاق رک 
هی - بجر اشیاء کے توازن کو غور سے دیکھتے هس اور اس کی ا 
کرے' ہیں یھ توازن خود ان کے اعضاء و جوارح بثلا دل» اھا 
من“ آنگه) هاتع اور پاژد ی ه ساخته حرکات کی ایک عام صورت ے ۔ 
انھیں آھنگ کا «می شه‌ور هوتا عم" آهنگ آن چیخود کی تکرار سے مشاب 
ہے جو پیدانش. وقت یلند هوق هی اور ان ک قطری ضروویات ا اولی 
الاو ھی ؛ ہی وزن اور اغنگ دوسرول سے سنے هو گانوں کی قل 
کر اجڑاے تر کیہی هی - ود ی خط کشی بھی ان کی پسند کی ہلىی 
چیزول یعنی آدمیوں اور جانوروں کے مابان خد و خال کی اقل ھوتی ے؛ 
ال خد و خال مس بازو؛ باژد اور چبره شاسل «وة هی» چبرت می 
صرف آنکھی اور منه د کهایا حاتا ےھ ؛, به الفاظ دیگر ان ی تصو یر ین 
جسایی اعضاء کا محض ایک خا کد عوی هی جس ہیں ان کے فطری 
رجحانات یعنی ان کی پسند اور ناپستد کو کائی دخل یاتاے ۔ جی ان 

کی چھوٹی چھوٹی کہائیوں کی خصوصیت ے ؛ وعد ان کر مظاهر 
کی اس ارح سچی ترجانی کرٹ ہیں کہ واقعات کے “جو اجزا ان کی 
روح کی گہرائیوں میں نہیں اترے ؛ شعوری یا لاشعوری طور پر وہ 
خود به خود نظر انداز هو جاة هی اور اسی طرح جو اجزا زیادہ 
خوش‌گوار پا تکلیف ده موه ک باعث يا ان کی امیدون اور توقعات ےگہرا 
تماق ر کهنی کی وجھ سے ان کے لے بہت زبادہ کشش اور جاذبیت رکهتر 
هیں؛ ان کا شعوری اور لا شعوری طور پر اضاله عو جاتا ے۔ پس اگرچه 
اس دور بر چوں اور وحشی انسانوں کی صناعی بڑی حد تک نتل پر 
ہی ہو ہے ؛ پھر بھی ان کے از خود تشکیل یانته تصورات کو اس 
مس کچھ نه کچھ دخل ِ هوتا ے۔ په تصورات ان آدییون » 
جانورں ؛ چیزود اور ان کے بهی صرف ان حصود ک جو انهی زیاده . 
پسند هوك هی» خیالی پیکر اور ان ک معروضی اجسام ھی جو ان کی 
ای سم کر تعاق ر کھتے هی ؛ ان کا فن نقل پر هبتی هونا ےہ لیکن 


پھر بھی اس کے سظاھر بنیادی طور پر انھں کے فطری متاصد اور دلچسہیوں 
کو ظاہر ککۓ میں جن کا اظہار ان تعمیروں کی دکل ہیں ہوتا ےہ 
جو ان کی پسند ی,چیزون ع عام طور پر مشابہ ھوئی یں ' ان تعسروں 
مس تقل کے علاوه بهی مت کچه هونا ےے ۔ نقل کے علاوہ جن ختاف 
هیجانات کا اظماز,هوتا ے ' آن مس ہے بعض عمدردی؛ تعمس ؛ 
بقاے نفس“ ادعاد خودی) خود سرد " بهوک" مصحبت" کھیل کود اور 
رنگ و وزن ی کشش 1 «یجانات هی ؛ تیسرت دور می فن بای حد 
تک اطماری اور تخلیتی هوتا ے ۔ 

بہرحال هم اس لتیجر پر منچتر ھی بر چه * بوطبیقا »* کے 
بعش حصوں میں حقیقت کی کچجی جیلکا موجود: رش لیکن محموعی حیثیت 
سے یه تصنیف نقل کو ٹرجیڈی کی جنس قرار دے کو ایک غلط نظرے 
کی حامل ےہ ۔ 

اس باب کے بہلے حصے میں میں نے اس بات کی وضاحت کی تھی که 
ذرائع اور اسلوب کے اعتبار ہے ارسطو کا نظریه المیه شاط ے تاوقتیکە 
الیے سے عض ایک ذرامه ھی ساد له لیا جاۓ لیکن فن کی ایک صٹف کی 
حیثیت سے المیے کو ڈراہے کے معنوں میں دود کرت ی ند نو ضرورت 
ۓے اور ند وه اس طرح عمیشہ انھیں معنوں مس عدود رها ےہ ۔ اسی 
جگ میں میں ے یہ بهی بتایا تها که الس ک مقصد ک متعلق اس 
کا فارسولا بہت هی تنگ اور حدود غے ؟ اس باب کے دوسرے حصے می 
با ثابت کرت ک کوشش کی گئی تھی کە سکمل عوف اور وحشت نہ 
پلکه نم خوف المیی ک ترام جذبات میں سم ایک جذبه ش اور یه جذبه 
ای رحم کا هم پاه نی بلکه اس کا ایک باعت جذبه ع - اسی 
که ارسطو > اصلاح جذبات کے نظرے کی بھی تائید کی گی هه 
لیکن ساتھ ھی ساتھ اس نظرے کے نقائص بھی ظاعر کے گئے ہیں ؟ اس 
طرح آن دو حعصوں ہی میں لے المیے کے فصل کے موضو ع ع پر شی ےہ 
اس آخری حصی میں میں ۓ ارسطو کے نظریۂ نقل کو جو اس ک 







اور یه ثابت کیا ے کہ فنون لطیفہ جس مين المیه بهی شامل ۓ ٤‏ : 
تهین بلکه وہ تعمیریں ہیں جو فن کار ی شخصیت اور ماحول کی حتیقت 
دونود کے امتزاج سے تشکیل پانی هی 
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۱- "سیاست ۰ ۱۳۳۰ ۱۸۳ (Poetic‏ 
۱ "ال" ` ور ۲۲۹ )20 (Problems, xix.‏ - 
٣‏ هیکل ۰«نلسف ندون لطيفه “د6ا تراه راڈ بوزن کین ۰ 
ی (Hegel, The Philosophy,of FineyArts, Introduction tr, by‏ 
Bosnq ue)‏ ' قە ن | | A=‏ | = 
مت "اسي‌است "۰ I340 aû, 3" ۹ Area!‏ ۹ 
۵- هیگل » "فسف فنون لعلینه" دیباچه ترجمه برّثار٩‏ بوژی ن کیف؛ 
(Hegel, The Philosophy of Fine Arts, Introduction, tr. by Bernard‏ 
Bosan Que‏ ' صفقصح پر ر رو ۔ 
ہے ''بوطیقا““ " دجم ب ۰رر ' (8> ,طا 1448× ,ہ۶۷۱:۹) 
ے۔ ایشا ۸ س ‏ رٹ 
رہ ایضا رمم ب سم ۔ 
۹- ایضا روس ب ۶ ہر - 
رے ایضا ومرجم ب + و 
۱ ۱ ااي ۷ ب ۲ ۱۶ ۲ ]10 رح 1281 روہ0[4) ۔ 
- "طبیعیات" " وو, 1 و۱ (Physics, 199 û,‏ _ 
م,- لیسل اییر کرامیر "«شاعری کا نظریه:* ۰ 
The Theory of Poetry)‏ جو (Lascelles‏ 
صفحه كىیغ:ح ۱۱۱ : عابوں کہیر' 'شاعری ؛ اجزاع لابتجزیل اور معاشرہ 
Kabir, Poetry, Monads and Society)‏ ۱00 ۶ع0ہ0ا]]) ' صفحه .ے ۔ 
م,- ایس - ايچ بر " " ارسطو کا نظربۂ شاعری و فدون اطیفه '' 
Aristotle's Theory of Poetry and Fine Aris]‏ را ,5.11) "صاحه موب 





ا آج کل فن کے ی جنٹے نظر یات راغ ھی ؛ ان میں اس نظر ده 
کے یم زیاده مقبولیت حاصل هویی ے اور رچررڈز ے درست 
ح آ کی که ادیب اور فنون لطینه ک شانتن خاص طور پر اس نظره 
کے روید ہیں۔ اس نظرے کا ہٹر بن شارح کروجے ے۔ اس بات کو ملحوظ 
رکھتے هو که آج کل اس نظطرے تے ختلف ٴءبہم صووٹیں اختیار کر لی 
اھیں؟ مناسب معلوم ہوتا ےہ کہ خود کرونجے. لے جن صورت می 
اس پیش کیا عے ؛ به راہ رادت اسی کیا سطالعهة کیا جاۓ .اس لیے اس 
بقالل مين کوشش ک کی هه که پل کروچی کا رھ کیان کا 
جاۓٔ؟ پھر اس کے بآخذ اور اثرات کا جائزہ لینے کک بعد تفیل هر بهلو 
پر حث کی جاۓ ۔ 
)1( 
کروچے کا نظریه اجالی طور پر یھ ے که حسن درحقیقت اظہہار کا ام 
سے : غعوماً یھ سجھا جاتا ے کہ حسن ایک ایسی صفت ۓے جو اس 
قسم کی اشیاء میں پائی جاتی ےہ جیسے وه‌سار " تصاویر ‏ محسم ؛ اغلمی 
اورگیت وغعرہ؛ لیکن به خیال غاط ے ۔ <سن اس شخص کے تجربات ڈھی 
گی ایک صفت سے جو مندرجه بالا اشیا کو خوب صورت قرار دیتا نے ؛ 
ای اور بر اپار ی ذعنی تعالیت ه - 


٦ت‎ 


2 کیا ایسا تو نہیں کہ او E‏ 













کا نام ہے ٤‏ اھا اس کا جواب ننی میں ے۔ ذھنی فعالیت ادرا' 
ے متعلق ہوتٌے یا ارادے ہے ؛ نظریاتی ھوق ہے پا ژ7 
سے ص بوط هوق ے یا عمل ہے ۔ احساس کی فعالیت کی کوئی تیسر سری۔ 
صورت نہیں ے ؛فن لذت, و الم کی اضطراری کیفیات ے وجود میں نہیں - 
آتا - کانث کا به مفرفضه غاط که نظریایی و عملی فعالیت کے دریان اک 
احساس ک ایک پراسرار صلاحیت بهی هوتی ه » احساس هر فعاایت ی 8 
جلو میں ھوتا ہے لیکن یھ بھ ذات خود نه کوی صلاحیت ہے نه فعالیت ۔ ۱ 

یه بھی غلط ے کہ جالیاتی فعالیت پا اظہار ی نمالیت ایک اختیاری 
فعل (عمل تی اختیاری فعالیت) ے جو کسی مققبد کے حصول کے لیے 
انسان سے سرزد هوتا ی : اتتصادی فءالیت اوز اخلاق فعالیت دونون 
کچھ اغراض و مقاصد سے واہستہ سس مت لو فعالیت ہے 
بالکل مختلف هی 

جب فن کار کسی متصد کو سامشر ر که کر ذھن ے تعمیری کم 
لیتا ےہ تو اس ی لیات صحیح معنوں میں حسین نہیں ھوتیں کیوں کہ 
جو تجربات ال ہے متعلق ہیں ؛ وہ جالیاتی نہیں بلک عملی اور انادی هس - 
خاص مقاصد کو پیش نظر رکھنا اور ان کے حصول کے لیے مناسب 
ذرائم کا انتخاب گوپا ایک پرتصنع عمل ه " تخبیلی پیکرود کا برجسته 
نامهور هس ۰ فن تخلیقی فعالیت کی حیثیت سے متصد سے ے نیاز ھوتا ۓ 
حول کہ سواد و معانی کے ارادی انتخاب کا بهی حتاج نهی هوتا - فن کار 
1 ر جوهر خلیق ر کهتا ی تو اپنی اظہار کے لیم آح انتظار تو کرنا 
پڑتا ہے لیکن اس کے انتخاب میں وہ ے بس عوتا ھے ؛ ؛ اس کے معبی یه 
هس که کسی فن کار پر تسن یا ملامت کے اخلاق فیصلے صادر نہں 
کے جا سکتے اور نھ اس کی فنی تخلیقات پر اچها با برا " مقید با غعر مفید. 
کا حکم لکایا جا سکتا ے ۔ فن کی دلیا تام اخلاق تصورات سے آزاد 









چاہیں جالیاتی بصبرت اور تجر بات حاصل کر لیں ؛ ہاں یه عارے اختیار 
ہے می یی ے کہ بخواه ان تجربات کو عفوظ ر کهی اور دوسرد تک منتفل 
9 کر هرا لیکن جمال تک اس اختیار اور لعالیت کا تعای .هه 
تو ظاهر .هی کہ اس کی کار فرمائی فن کے تابع کی حیثیت سے عوق نے ؛ 
یه فن کی ھم پایہ نہیں ۔ 
عمل و افادی فیک جالباتي,فعالیت ہے ربط پیدا کر سکتی .ه ؛ 
مٹال کے طور پر فن کار اگر چاۓے تو بعض اوقات اظہار و ابلاغ کے لیے 
اتتصادی یا اخلاق بنیادیں اشتیار کریکتا ش لیکن ایسی صورت می 
اظہار ایک سادہ عمل نہیں رهتا بلکه اظمار ی غموسی فعالیت کے دائڈرے 
مس ایک لمح خاص بن جاتا ے ۔ 
پهر آخر اظهار ی فعالیت کیا ے ؟ لیا ا سے ایساایجلم کہا جاسکتا ےے 
جو دلیل پر سبّی عو ؟ نہیں ؛ ایسا علم احکام (088100608[) اور تعقلات 
(concepts)‏ ہر مشتمل ھوتا ے ؛ نیز اس استدلال پر جو ان کے ذریعے 
ہے حاصل هو؛ گویا یہاں تفکر کام کرتا ے ایکن فی 'فعالیت تفکر نہیں 
بلکه اظهار .ش - 
جالبانی اظهار وه علم تو ی جو دلیل پر مبنی هو تاهم انادی اور 
عملی نپی بلکه نظریای ه اور یه بھی علم ھی کی ایک صورت هر ؛ یه 
وه علم هش جو عتل استدلای کی فعالیت سے مقدم هوتا ق » " السان 
لیات کی تشکیل سے ببلر قتیلی تصورات نذایق کرتا رها ےے " تفر ی 
منزل سے پہلے ادراک کرتا سے ؛ زبان کی تنظیم سے بہلے گیت گػاتا رها ش - 
شعر اء و قلاسفه پالم‌ثیب عالم انسائیت کے حواس اور ذهن کہہے 
جا سکتے عیں اور اس لحاظ ے هم اس قدع مقولے کی صداقت کو اب بھی 
تیسلیم کرت ھیں)؛ ' ذھن کے دامن ٭ي کوئی ایسی چیز نہیں جو بہلے حواس 
کے دائرے میں ه آچی ہو؛ حواس کے بغیر تعقل لا ممکن ہے ۔۔۔۔ 
شعر ذهن ک ابتدای فعالیت کا ام فش جسے تعقل پر تقدم زدانی حاصل 


ETE DE : : ۲ 7۳ 77 ۳‏ ۰ 
وق .۵ ؛ "یه مکن نہیں کھ ھم (فن کار) ابنی سرضی کے مطابق جب 
فنون لطیفه پر بهی اس حقیقت کا اطلاق هونا ش - 











اگ 


سے اور جو تفکر اور استدلال ہے ے نیاز ۷" 2 کی طر 


ارسطو کا دعول به تها که جالیاتی فعالیت کایات ی تصویر کشی . 
کرتی هه لیکن دراشبل کلیات عم اس کا کون تعلق نہیں ؛ کایات وہ تعقلات ‏ 
هی جنھیں عتل نے حسی قعربات کی تجرید سے پیدا کیا _ه » به جالیاتی 1 
اهاز مژ خر هی - 3 

مکن ے کہ کلیات اور تعقلات اظبار فن می مزوج و بدعم پات . 
جائیں لیکن ایسی صورت لا مج کنها جا مکنا که وه انلبار ۶ 
هم دوش يا اس ک لوازم هس *,وهصرف اظهار > اجزا هس ؛ هوسکتا 
هه که جالیاتی اظہار مس ایک فلسفیانه مقالر ع بھی زیاده تعقلات موجود 
هو اور اس کے باوجود يد وجدان سے لبربز هو؛ اس صورت می 
ان سپ تعتلات کے باوجود یه درحقیشت به حیثیت محموعی اظمار هی هم 
اور کسی چیز کو مموعی حیذیت هی اس ک اجزا کی صفات کو معین 
کرتی ے ۔ کسی طرببے یا المیے کا کوئی کردار جب کنهی فلنفیانه مقول 
دھراتا ے تو فن کار کا منشابه نبس هوتا که تعقلات کا اظبار کرت ؛ 
ان فلسفیانه باتوں ے کردارود کی ذاتی خصوصیات کا اظبار متصود هوتا 
ره یع به تعقلات کردارودی مخص,وص انفرادیت کے اجزا بن جات هی - 

اس حقیقت کا اطلاق دیگر تعتلات ی طرح زمان و مکان ک تعقللات پر 
بهی هوتا هی بعض ؛ قامات اظہار ایسے هو هس حپال زبائیت کے بغر 
صرف مکاثیت پائی جاتی .ی » کہیں اس ے برعکس بهی هوتا .هه اور 
جهان زمائیت و مکائیت دونول بوجود هون وهاد بهی ان کا جداکانه 
ادرا کب بعد کے غور و فکر هی سب هوتا ش + جب یه دوئول عثصر 
اظہار میں موجود هو هی تو اظہار کے اجزات تر کیبی بن کر آس 
میں مدغم هو جات هس اور اظهار کر عمل که دوران میں اپتی جداانه 
حیثیت سے ہچاۓ مهس حاة ؛ اس لحاظ ہے ایک سائینسی تصنیف بھی 
حسن بیان سے سزین ہو کر فی تخلیق کا سر تبہ حاصل کر لیتی ہے ۔ 






جو پم 62 E‏ 
. مش ۳ سفق که درست بھی هو سکتے هی اور نا درست بهی - 
رن تم صداقتیں پیش کرتا هه لیکن جالیاق 
صداتتی ایسی جت ؛ جالیای,صدانت حسین اور کامل ابلاخ و اظبار 
کہ مترادف هه » کویّا که علم.حشی کو بطور واقعه بون پیش کیا 
جاتا ۓ که وا کر کے کیل مل جاتا ش اور اپنی ابتدایی 
وحدت کے روپ میں ظاهر هوتا.ه؛ نه اس طرح که وه ایک طرف حقیقت 
اور دوسری جانب احکام و تعقلات کی کلثرت مس بث جاث - آخرالذ کر 
ی صداقت و عدم صداقت کا اندازہ لگاۓ کے لے آیے'اول الڈ کر کی کسوٹی 
پر تب می کسا جانا جب که اظہار یا غقل کے دائرۂ عمل میں 
آ چکا ھو؛ له که اس ے پیشتر ۔ اظہار دراصل علم وحدانی ی یا وه 
وجدان سے جو ابی اصلی وحدت کے روپ میں ظاعر ھوتاۓ قبل اس سے 
که تحلیل کے ذربی اس عام فکری می تبدیل کر دیا جاۓ ۔ 
۳ ذهن تعمس " ند اور اظہار میں وجدان ہے کام لیتا ے؟4 الہذا 
اظہار وجدان ہے اور وجدان اظہار؛ ہوں کمنا چاهیر که یه ان 
تاثرات اور دیگر نیاق عوامل ی ایک واضح تر کیٹ کا نام ھے جو 
تحیل میں ظمور پذیر هود * پس جالیاتی فعالیت یا اظہار کی فعالیت 
وہ قعالیت ٹھہری جس ہے علم وجدانی حاصل هوتا ش - 
وجدان نه صرف آس فکری پا سائینسی تصورک تشکیلات ہے تلف هر 
جو امتخراج و استقراء سے حاصل هو2 هس باکه وه ان سے بالکل ے نیاز 
بھی ھوتا ہے ؛ اس کا تعلق نہ منطق ہے ۓے نہ اعلاقیات ے ؛ یه مطاق 
گے اور اس کی اہی ایک دنیا هش - فن ق دنیا۔ یه دنیا ایک طرف 
قعل و عمل کی دنیا سے عتلف ے تو دوسری جانمب تعقلات اور سائینس 
گی ڈنیا سے ماورا - 
هم سمجه چی هی که حسن یا فن نه تو وه علم ے جو تفکر پر بی 









۳ 


هو اور نھ کلیات ی تصویر کشی ه ؛ اب یه دیکهنا هه که اس کر 
برخلاف حسن پا فن در اصل انفردیت کا اظهار .هه - علم فکری تم برید . 
کے ذربعیاکلیات تک پہنچتا ے اور علم وجدانی تشخص حسی کے ڈریعے ٠‏ 
انفر اد یت کو وځود میں لاتا ۓ ؛ فرد کے تور بات حسی هی ہن 
ذربی ظاهر هو هی - 
لیکن تارخی علم. بهی فرد ھی کا وجدان هوتا ه ؛ اس کی وجه یه 
عے که یه علم قوائن اور تمتلات ی صورت ہیں کلیات کی تشکیل نہیں 
کرتا بلکه صرف خصوص واقعات کو زاتان و کان کر خصوص پس منظر 
کے ساتھ تخیل می پیش کردبتا ےد ایک وغد ب یه بھی ۓے کہ اس کا مدار 
حافظے اور استناد پر ے اور علم فکری کی طرجتعقلاتی تحلیل اور مظا عرے 
پر نہیں ہے ۔ تعقلات کی تحایل کے ذریعے ہیں “ارچ سے آگہی حاصل 
نہیں ہوتی بلک ھوتا ی٭ ہے کہ ہم اہنے تخیل سے کام' لے کر واقعات 
کو اپنے حافظے میں دھراۓ ھیں ؛ جس حد تک تارج ماری ژندگ 
کے واقعات یا انھیں کی وساطت سے دوسروں ی زندی ک واقعات ی 
تخبیلٰی تصویر کشی کرتی ہے ٭ اسے فرد کے وجدان سے تعہیر کر سکتے 
هن - اب سوال ید ھے که تارخی وجدان اور جالیاتی وجدان میں فرق 
کیا شوا؟ اس کا حواب بے ہے که تارٹی وجدان حقیقی اور سر حقیقی 
میں تممیز کرتا ہے اور جالیائی وجدان ایسا نہیں کرتا ؛ بھی وجہ ھے کہ 
اول الذ کر بلحاظط نشو و عا مزخر ه - یه درست هی که تاریخ می 
حقیقی اور غبر حقیقی کے تصورات وجدان می گهل سل جا2 هی اور 
عدا کازه تعقلات کا روپ نہی دهار ‏ حیسا که سائنس می هو تا کے لیکن 
اس کے باوصف وہ ہھوے ضرور ہیں ۔ درآں حالیکە جالیای وجدان می 
یه صورت نهی ھوتی ۔ للہذا اگر تارج کو تخیبل حقیتی قرار دیا جاے تو 
قن اس کے مقابلے میں تفئیل خالص کہا جاے کا گویا حسن پا خالص ` 
فی وجدان تخیل کی وساطت ہے کوائف مخصوص کا اظہار ہے بشرطیکه 
به صراحت یا به کنایت حتیتت کی نشان دهی له کرره - 











هه 








!هیر که تبرت ک اظهار اور فن کار کی ذات 
ہار کر لان بے کوی جدا کانه حیثیت حاصل هوق هر - وجدان 
3 ای وحدت ک بنا پڑا کسی ایسی تقسم و تفریق کا روا دار نہیں 
" البته وجدان کے بعد عقل گی کار فرهاق. سس تجر به کرت وال فرد اور 
۲ کے ئرے میں تفریق ہو اتی ےھ - 
به لاعکن حم کہ فرہ یا ار یفاک هو ببلو جو وجدان کے 
ومیر سے ظاهر هو هس انهی بلاواطه وجدان ‏ متمبز کرک جانا 
اک : معنی و موزت با نوادو هثل بلاق قبره مين اس 
طرح شبروشکر ہوتے ہیں کہ ان کی تقسم نا عکن هی ؛ وجدان تبر ده 
کے ایک ناقابل تقسم حموعے کا نام ۓے بعنی کثرت میں وحدت - وجدان 
کا نواد صرف کائٹ کے انتقادی طریقے ہے دریافت هو سکتا هر * اس 
۱ طرح کد ہم وجدان ہے اپنا استدلال شروع کریں اور وجدان سے چلے 
وان اف نچ یعی اہنے آپ سے ید سوال کریں 9 
امور و کواثف کیا هی جن ی موجودگی وجدان کو وه صورت عطا کرق هم 
جو ای ف الواتع حاصل ھے ۔ اس طریقے سے همیی معلوم هو 5 که جالیانی 
تیر ون وه مواد جسے اظہار کی فعالیت ایک صورت عطا کر تے؛ ٹرد 
کی ایک پیچیده پا س کپ کیفیت سے عبارت ےی یعٹی ایک ایسا امتز اج 
جو ععوباً اس قسم > اجزا پر مششمل هوتا ےہ جیسے اس کے احساسات ۶ 
رحجانات ؛ هیجانات " حذ بات * میلانات ' خواهشات اور تنفرات و شمره - 
غرض که فرد کا پورا ذهنی ذهانعا اس کی تر کیب بی شال هوتا .ش 
۲ ها اهر کذ ند احماضات اور دیگر نفسیان عواال ‏ ایک 
معجون سی کب سے ۔ 
مادی اشیا حالیای تعرس ک مواد يا مافیه کا حزو هی بنتی ؛ وہ عض 





کی ین 





عمل جراحیچیچاررے سے پیدا ھوتا ےہ ۔ اعم جو اشیاء ۱ 
سخی با ترس کو جسوس کرےٗ ہیں تو جہاں تک هم ان ہے ۲7 


77۳ ,"۸ 
۱ ی کرےۓ والے فرد ی ذات کا اظبار بهی  .‏ 
5 او 






و 1 ۳ ا O EA.‏ 
علم فکری کا ایسا ارق چو 


ات > 














هی یه احساسات پہلے بھی سے وجدائی ھوۓ عیں جنھیں روح توسیع عطا 
کرت 2 ؛ می جالیاتی فمالیت کے ابتدائی مظاہر ہیں ؛ اسی فعالیت سے ` 
نتیچے میں ہمیں اس ق چم کے ور لے امل ہوے ہیں کہ یه حهیل ه 4 ۱ 
يہ دریا ىہ ؛ یه پیاله ه وغیره - مافیه یا مواد هی کی با پر ایک وجدان ' 
دوسرے وجدان سے یز ہوتا هم ۰ وجدان ی‌صورت جو مواد یا مافیه مس 
غیر منفصل طور پر متحد هوق .» هبیشه یکسان رهتی هه اور ام 
وجدانات میں مشتر ک ہوٹی ۓے؛ وہ ےہ وجدان کا تخلیٹی عمل ہا اظہار 3 
ذات کی صورت گر فعالیت ۔ اظہار یا ذهن کف عمل اس فکری " 
عمل سے یکسر ختلف ے جو علم فکری کو وجود میں لاتا ے ؛ ہی 
ے جو مواد یا مافیه کو ایک صورت خشتا ے ؛ کٹرت اہی وعدت 
پیدا کرتا ؛ تمام اجزا کے امتزاج ف تر کیت سے انهی ایک منظم حموعه ‏ 
پناتا اور علم وجدانی کو وجود میں لاتا ۓ ؛ ہی عمل خود هی فن ی 
صورت بھی ہے کیوں که احساسات اور دوسرے نفسی کوائف کا 
غبر شعوری امتزاج ہیں ہوتا هي اور یہیں یه سب کیل بل کر : 
علم وجدانی بن جائنے هی - . 

لیکن اس ہے به نتیجه ذکالنا خلط هوا که کسی شر کا ادرا ف پا 
کسی چیز کو حقیٹی سمجھ لینا وجدان ہے ۔ کسی مادی چیز کا ادراک 
اور وہ مادی چیڑ جس کا ادرا ک تما چاتا عم" دو طف چیزیی هرال۳. ار 
یه استیاز علم فکری میں قائم رکھا جاتا ے وجدان می هس » یه لکری 
فعالیت کا نیتجہ ےہ حالیای عمل کا نہیں ۔ کسی منظر کا مشاهده » تییل 
میں اس کا تصور یا حافظے ہیں اس کی باد وجدان ے؛ ایک ذهنی 
کیفیت کا اظہار ھے لیکن جب آس منظر کو ایک مادی شے کی حیٹیت 


جا 







ا امورمای بت کل ادرا کہ کرت وار اور چس ےا 
أ ادراک گیا جاتا ھا“ ان دونوں ہیں کوئی امتیاز نہیں ھوتا ۔ 
٢‏ اکر ومکااائے چ کسی شۓ کا ادراک مارے لیر ممکن ھوتا 
تو آسے حسین قرا ر کاینے کلین, همی 00ا[:٥0‏ 5أ کے نظرے کی تائید 
کرت عوے یه ماننا رتا آله غود اپنے جذبات کا عکس شی مدر که می 
دیکھنے کا نام حن ۓے ساتھ ھی اس اس کا اعتراف بھی ھارے لیے 
ضروری ہوتا کہ فن کار کے شود ی جو وجدانی کیفیت هوتی .هد" اس 
کی حقیقت اس کے سوا اور کچھ نہیں که وه اپثر بر بات کی صفات ہے 
ا و ار و 
کرچک _ف - لیکن ظاهر _ش که یه نظریہ غاط ہے وجدان ی سای آش, 
کا ادراک ناممکن ے اور وجدان کا مطاب یه ٹس که شم جذباتی فشار 
پا دباؤ کے تحت اشیاء اور کوائف اشیاء کی غاط تعبمر ,کرات دس اوو ته 
وجدان آس ادراک (٥٥أ+طذہ٣8٣٥۴)‏ کا ام ے جس مس ہارے احساسات 
کی رنگ آمیزی هو . اگرچه ادارک کسی حقیقی شے کے درک کے معئی 
می وجدان عه جلی وجود مس نہیں آتا ؛ تاهم یه مکن ره که ادراک 
حسیاق خزاۓ کے ہبی رپ جات کا ایک جزو بن جاۓ ؛ اسی کی 
وساطت سے ھم مناظر فطرت کی تحسبین و توصیف میں اپتی انفرادیت 5 
اظہار کرے ھی اور جہاں تک فن کار کے شمود الهاسی ک5 تعلق ہے ؛ 
اس کا اظہار بھی انھیں حسیاق خزالوں کے تصورات کے ذریعے ھوتا 
ے لیکن یہ بھی ممکن ے که وجدان میں کوئی حسی عناصر نه هون 
پلکه یه عض تصورات پر مشتمل هو" اس صورت بی ادرا ک مذ کورة با 
دوشرے معانی میں بھی وجدان کے لے ضروری نہیں رەتا ۔ ھار ےجدبات و 
ھیجانات اس قسم کے احساسات کے ذریعے اپنے آپ کو ظاهر کرت هي 
جیسے رنگے پا آواز کا احساس یا پھر ان احساسات کے تصورات 





و ۳:۳۲ 2 ا ب 11 سح کیا یھ 
ری ۳ 









2 اظہار 3 کی لم موعه e‏ یس 
ھوتا ہے ؛ گویا یه ذَلہِقی تخیل کا بنایا ھوا کی ھک 
رے که 1 








2. 


و شام احساسات+؛ ما ۳9 غر شعوری منائیں جو حصول _ 


مقاصد کے لے دل میں سلکیاڑھتی یں + کایتاً نظریاتی اظہار میں مدقل 
هویای هی : اس کا زمان و کان ہے کون تھلی نہیں نہ حقیتت سے کون 
واسطه " په عض تخیل ک صورت گری ے اور .۲ 
حقیقت ی ۰ په زد صرف واف دی 
ایک کیفیت ذهی .۵ - 
کا کا فد اامپامی یا اس کا تخیلی و حدان (ایک, ذهیی کیفیت 
کی سیت حیثیت ہے) بہ ذات خود ایک کامل فنی تخلیی هرتال(قے پر ایک سلسله 
خیال اور ایک گزشته واقعات کی باد دونون عض بیکانی تسلسل پر 
می هس انھیں کسی طرح بھی فن کار کا وحدان قرار هس دیا جاسکتا » 
موخر الذ کر هميشه ایک امتزاج هو تا ے ۔ کوئی نظم کو تسه 
یا کیت قن کار کے متخیله سی صوزت پزیر هوت هی بکمل هو ماتا 
کے ؛ ډه فن کار ی ذڈاتی رت هو سکتا ےہ کہ اوروں کو اس 
کت هوا ھی نہ لگے اور وه فن کار کے ساتھ عیادن ر ا ا ا 
کے سوس عمل کو چار مدارج می متشکل کیا جا سکتا ۓ 
(3) تاثرات - (ب) اظهار- بعنی متخیاه می وط یت 
7" (ج) وه لذت جو فن کار کو اس امتزاج سم حاصل هوق 
- (د) اس جالیاتی حقیقت ی مادی صورت پزیری مثلاً آوازول » 
E‏ “ خطوط اور رنگوں وغبرہ کے استزاج ہے فن پارے کی تعمص 
لیکن ان مدارچ میں ہے جس کی وعیت صحیح معنوں میں جالاتی ے ؛ 


ل یل ایک جانب تو حض منطنی تفکر اور کته قر ۱ 
ئ 7 سے .ادر دوسری جانب ۳9 سے مع ےا وجدان میں م 
سا 






۲ 
۳ 


۷ 







ہا جاتا ے؛ صحیح معنوں میں ان پارے دراصل_ 
٤ 3‏ آن پاروں کی خارجی ترج|نی ھیں ؛ یوں که ایج 
ن کار 2 جالیاق حقیقت کو مادی و۔ائل ہے خارجی ڈکل دے 


۱ 
07 با 
2 
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َ 






- یھ انی لیے فعالیت کی کار فرمائیاںا ہیں ٠:‏ فن کار ےے 
فیات ق خارجی ترجای اس الے کرنا چاهی هر که انهی اپنے 
حافظے میں محفوظ رکھ مُکے؛:اور اس لے بھی کہ بەض ع.لی * اخلاق 
یا اقتصادی قاد ی خاطر اہی کنیا دوسیؤں تک بنتنل کرک - 
ا اس طرح دوسروں تک جو کچھ مننقل کرتا ۵ " وه اس ک 
حقیتی فن پاروں ۶ اس کے ةصورات ؛ اس کیان" اس ک حسی علم 
اور متخیلہ کے ذریعے اس کی شخصیت کے اظہاز؛,ائس کی ذاتی ملکیت ؛ 
اس کے خزاغ» جو چاع که لیجے ان کا التخاب. هوتا .هه - 
مصور اپنا سو قلم تبھی آٹھاتا سے جب کہ پہلے امن کی متخیله وجدان 
.ہے متکیف ہو باقی عے اور اگر کبھی وہ وجدان کے بغ موتلم ہے کام 
لیتا_ه تو اس کا مطاب حض یه هوتا ےہ کہ وہ شاید مزید غور و تاسل 

اور باطی س‌اقس ہے کوئی وجدائی کیفیت حاصل کرنا چاغتا ے ۔ 

* الفاظ کے وه حموعی جنهی هم شعر " نثر * منظوبات " ناول » 
رو مان" المید اور طر بیه ثمتر هس»* ۰ آوازود کے وہ موعی جدیی هم 
سازوں کے نغے اور اوہبرا وغیرہ کہتے هی " اور * خطوط اور رنگود 
کا وہ امتزاح جس هم کبهی تصوبر ۷ کبفی حسمد ؛ کبھی فن تعمبر کا 
لقب دیتے ھی“ ء ان سب کا ۔نصب یہ ۓکھ ان کے وسیلے ہے وجدانی 
کینیات ذهن ہیں عفوظ رهین اور هم جب چاه آنهی پهر وجود میں 
لا سکی لیکن یه ام چیزیں یاد کر ليم خارجی وسائل هب اور جالیاق 
فعالیت ک جوهر مب ماورا هوتی هی - رنخود " پتورود اور سرتیود 
قزر ۶ ذریعے ان کار اپنے کرڈار کا یوں اظہا ر کر تا ے کہ دوسروں مس اور 










سی کات دی ي ا 
تجدیم ہیں یا اس کے ان کی ایک مەروڈ 


و >> 








سے ۶ اظمار"کا انار هی هوتی اس لیے کسی وجدان کا کر اظہا 
ناعکن هه » مان قصور ہیں اس و اعاده هده هو سکتا. نہ 
سی تصوری اعادے کي خاطر قن کار جالیای حقیقت ی بادی ترجای پر ۳ 





ضرورتا مبور هوتا " یعمی وه اپنی وجدای کیفیت کو اشعار » 
تصویر ون یا جسکوں کے روپ سی,هال دیتا ارف ؛ انهس ک ذریم 
کی وجدای کیفیات دوسرون نک بنتقل هو چاتی هس - به ومدان 


یعے اس 
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کیت کک اشار ات 4 علامات هی اور حس طرح خیالات اور خواهشات 1 


دوسروں تک اشارات و علامات کے ذریے"ِیتقل هوق,هی» وجدان ی 
بھی ہی کیفیت ےہ ۔ ان علائم و اشارات کے ذریعے ئن گار دوسروں کے 
اندر اسی وجدای کیفیت کو برانگیخته کر دبتا ے جس ہے وہ خود 
متاثر هوا تھا اور جس حد تک وه اس انعقال کیفیت من کام یاب هوتا 
ۓے' اسی حد تک اس کی تخلیقات کے آثار کو لیگ حستن قرار دیتے 
میں ۔ جیں چیز کو ان ہیں ابلاغ کہ هی ء اس کا مخصب فقط ره عر 
که ان کار کے علاوہ دوسرے لوگ بھی اس کے اظہار ٦‏ 
عم متاثر هو کر قن کار کے تبربات کو عسوس کر نک تک 
ابلاغ سے دوسرود ک ذهنی کینمت هاره اندر آبهر آتق هه بی وجه 
هه که عارے لے ایک دوسر هت کو سمجهنا ارر باهم ذهی رابطه 
پیدا کرنا ممکن ھوکیا ہے اور چونکه هم اپنی- گزفتد وجدانی کینیات 
کو دوباره زنده کر سکتر ھیں اسی لیے خود اپتر ماضی سس هارا رابطه 
برقرار رھتا ے اور عم اپپی انفزادی زندی کے تسلسل کا شحور 
ر کھتے ہیں ۔ 

پس نقاد جب مصوری کے کسی فن پارے کو سورد انتقاد بناتا ۓ 












ب ب 
»۳ 


. 

تھے ٦‏ ہے ۷ 
OAS‏ : 
ام یں بن 3 پت 


مین میں مصروف عوتا ے تو ای سی ا 


7 انار ا بے پانی جات * آس حد تک تسان و انتقاد خود 
7 نبا ر ذات و 
لیکن اس کی کیا وچا :کہ ئن کار کے وجدان کے آثار و نشان ٹا 
۱ مصوری 2 وه ؟ نتاد سبی بهی وهی و جدانی کیفیت پیدا کر 2 هی جن 
7 سے فن کار متاٹر هوا تھا ۔ اس کیا سبب "یه _ه که نناد ی طبیعت اور اس تا 
مزاج فن کار کی طبیعت ادر مزاج سس کام لڈام آھنگ ہے ؛ ان دولوں 
میں روحانی یکانگت موجود سے ؛ نقاد اس‌الیے مصوری کے کسی فن پارے 
کی تسین و توصیف کر نا عے کہ اس کے .ذریعے اے)غود اپئی انفرادیت 
کہ اظہار کا موقم سلتا ے جس طرح آشس فن پاوری ہے فن کار ی 
انفرادیت کا اظہار ہوتا سے ٭ وہ فعالیت جو حسن ی شناعت اور اس ی 
تحسین کرتی ہے ؛ تخلیئی فعالیت سے کاسل مطابقت رکھٹی ا اختلاف جو 
کچھ ے وہ عض اختلان احوال که فن کار حسن لیتق“ کرتا .هه اور 
نقاد اس کی ظلیقی نو ۔ انتقاد کی فعالیت کو جس کا کام جانچنا اور پر کھنا 
ہہ ذوق سلیم کسہپتے ہیں ؛ تخلیٹی فعالیت کو جوعر تخلیق یا نہوغ١‏ کم" 
هی - جو هر تخلیق اور ذوق سلم املا یکساں ہی ؛ فرق صرف کەیت کا 
ہے۔ '' ہم ہیں سے هر ایک شعرگوئی " نثر نکاری حسمه سازی» نغیه گری 
اور مصوری کی صلاحین تهوژی مت رکھتا ے لیکن جو لوگ واقعی ان 
التاب کے سستحق ھیں؛ ان سے عارا کوٹی مقابله نہیں ۔ اس کی وجه په ھے 
که ان مس انسای فطرت کے آفاق رجحانات اور تهلیتی قوتی اعذیل درجے 
,هوق هی “'۔ جب هم کسی تصویر ی عسن نبی کرت تو اس کی 
وجه پا تو یه هو سکتی ےے که فن کار اظہار ذات میں نا کامیاب رعا 
عے يا هم اپی عجات * غرور " غور و فکر ک فقدان یا اپنی فطرت کے 
عدم مطایفتی وچه سے ذات کا اس تصویرے ذریعے اظہار نہیں کرسکے ۔ 









١‏ کیفیت سے متکیف ہوا ہے جس کے تحت فی کار نے اس 
ابی کی تھی ؛ + اس لحاظ عم جس حد تک نقاد اور ان کار 








اس کے د ٤‏ دبعم ا وا 2م شءعقصیت ا بهر بوز | 
۔ و ۶ یاب اظہار دات کا ری اش 






که میا اور گے اشن 05 بر ۳ 
جن تشویقات ؛ جذبات اور خواهشات ہے فن کار متاثر هوا تها ‏ آنهس ‏ 2 
میں بھی متاثر هونا ہھوں۔ *1 ڈائنٹے کے کلام کو ہر کھتے' کے لیر ارم ےا 
که هم اس کی سطح تک بلند ٤‏ سای نال ٤‏ ھم ڈانٹے تو نہیں ہیں لیکن _ 
جب ھم اس کے کلام ہے لعف اندوژ هونت.سی تو اس وقت هاری : 
روح اور شاعر کی روح میں کامل هہم آھنگی با کیان ے اور من و توا 
ابیتاز آنه جاتا ے ۔؛؛ 

صرف فن پارود ھی کو حسبین نہیں سمجها جاتا » فظري مناظر و مظاهر 
کو بهی حسن ترار دیا جاتا هم ؛ درحقیقت یه ام چیڑیں تصویرود اور 
جسموں کی طرح جالیاتی تخلیق لو کی مپیجات هی اور آنهی کی طرح 
ھی یہ تکتہ سمجھاتی ہیں کھ پہلے ھی جالیاتی تخلبیق سے ہم آشنا هھوچکے 
هی ؛ به القاظ دبگر الهس اسی حد تک سراها جا سکتا ھے جس حد تک وه 
فن کار کے جالمای قجربات ی علامتی هی یمی جس حد تک وه ان داز 
ے اندر آس کر کزشته وجدانات کو بر انیگخته اور از سر و تازه کر 
سکتی هس - "“ جہاں تک حسن نطرت 5 تعلق هي " انسان یونانی صنمیات 
(دیومالا) ک نر اس کی طرح اپ جو بیلها » اپنر هی عکس ک مشاهدت 
ہس عو ہے ۔ اگر مہلے حالیانی وحدان حاصل نه هو چک هز تو اطرت 
کوئی وجدانی کیفیت بیدا نہیں کر سکتی؛ فطرت توبی حن انظر 
آد ی که فن ار ی آنکھوں ہے اسے جاه ' فرع کے اظہار ذات 
سے اسے جدا کر دجے تو حسن سے بعرا هو چاتی ھے ۲۰ 

ایک فطری منظر یا خارجی شر * فن کار کی شخصیت کے غع:اف 


EF ۱ ۱ یپ‎ ۸۱ 








لمحات میں ؛ اس کے الدر جس اسم ی وجدانی کیفیات (یا وجدائات) کو قېول کے جاے هی ۲ هر لمحه دگرگون وی ره‌یی ھی 0 ۳۹ 
یا تن و بر انگیخته کر دیی ے ؛؟ اٹھں کے مطابق وہ آے کبھی حالات و کوائف ہکساں رھیں تو جالیاتی فیصلرں میں کوئی اختلاف نه 





بهی "یغموم * کبهی مضحکه خیز" کبهی مندس و معصوم نفار هو ؛ چیل طرح سائینسی اور اخلاق فیصلون مين نہیں ھوتا ۔ نقاد کے 
0 ود کدی نی کر کی بر کو سی کر اندر فن کار عٍ بوجدان ی تغلیق لو با احیاء اس پر+تحصر هر که اس تسم 
". اور دوسرهآسی کو قبیح " دونون ابنی ابنی جکه پر درست هی که کے حالات مین پوری پوری مطابتت باهمی موجود هو - 
1 چبره کو دیکه کر جو,وجدانی کیفیت بیدا هوئی هه ۲ آسی پر حکم فن کار د سوام حیات سے نقاد کو ان نفسیای احوال و کوائف ی 
کے هس ایک کے انار اوجدان/ کا ایجیاء مکل ھوا ۓ؛ دوسرے کے اندر تشکیل نو میں مدد ملی ہے جن کے تحت فن کار 2 ابنر فن پاره طلیق 
سس ا ن کے اور انھیں خارجی شکل عطا کی تھی گویا اس طرح آے ان فی 
| انتقادی فیصلوں میں جو اختلاف هونا ی" اس ہے یه نتیجه تنا تغخلیقات کے متعلق صحیح فیصلےٗ کرت من پھی مدد ملی هر - " فیصار 
غلط هوک که حسن ایک اضاق شے هه - فن کا مدار یل پر ے اور قخیل کا لفظ ہہاں ماطقی فیصلے ک معتی می استمال نہیں کیا گیا جو تعقلات کی 
کی فعالیت آفاق ے اور انسانی نطرت می اسیظزتح سموئی ہوئی اھ جس مدد سے صادر کیا چاتا هر بلکه ذوق فیصلے گے, معنی میں استعال کیا 
طرح منطفقی اور عملى فعالیت ۔ ' اگر ھم اس بات سے اص میں کم گیا ھے جس سے ساد صرف یه هر کد تاد فن کار ی تخلیق گر اپنر 
متخیله ایک صفت مطاق _ه تو هس ذعنی اور تءتلانی صداتئون اور نتیجة ذهن مس کویا دوباره صورت پزیر کرتا هی : "صحیح " کا لفظ بھی 
اغلاق اصولوں کے وجود کا بھی سنکر هونا پڑے کا جو فظرث السان مس منطقی مرحت اور جواز کے سی می استعال نہیں کیا کیا 4" اس مس ماد 
مقدر و مضمر دیں۔) اصول اخلاق مثعاتی امتیازات کے سفروڈول پر قائم ہیں صرف فن پارے کی تخلیق کی ہو ہو خلیق نو ھے ۔ 


اور متطق 5 ایی مدرو شة اظسار ذات یا وحدان ہے جس کا يه شام تور ډه 
رتا کے ہس ٢‏ ۳1 هم یه قرار دی که متخیله ایک صفت مطاق هی 
ہے تو رومانی زلدق کی بنیادیں متزلزل هو جائن کی » ایک دوسرے کی 
آسے خود آپ بهی نه جچان سکی 5 کیون که ایک لمح بعد هی نرد 
دگر گون هو جانا ے اور ج وکچه وه جلر تھا ؛ وه هی رهتا"" حسن کے 
متعلق انتقادی فصلوی مس اختلاف هوا کر تا هر لیکن اخلاق اور متطعی 
راك ر کهتر هبی که کوئی تعصب یا جذبه ان ک قط نظ ر کو متاثر 
کرتا ہے لیکن ان وجوه کو رن کر دیا جاے تو بھی اختلاف پیدا 
هو 5 کیوں کە تاثرات اور دوسری نفسی کیفیات جن کے تحت یہ ٹاثرات 


حسن سے ساد وجدان کی کام یانی ھے اور بدصورتی سے اس کی ناتامی ؛ 
<سن خوش گرار هی کہ فن کار کی ذات کا اظہہار کامل م ؛ بدصورق 
آحلیف له شر که اظہار ذات کی ناقص شکل هر - صحیح حالیاتی لذت دوسری 
لذتون که مقابل مین وه خصوص لذت ھے جس ہے فن کار پہلے مہل اپنے 
وجدان میں تخلیق ن ک وقت متکیف هوتا یجب اس ک تاثرات اظهار 
کے ذریعے صورت پزیر هوست هیی اور "" آس کا چمره اس آسانی مسرت کے 
نور سے دمک آٹھتا ہے جو خالق کو حاصل وق ہے “۔ جب وہ اپنے 
وجدان کو کام یابی سے خارجی صورت میں ڈھال دیتا ے یا آے دوباره 
برانگیخته کرتا ے ۔ تو اس کو جو جالیاتی لذت حاصل ہوتی ہے وہ 
تلف عناصر ت س کب هوتی .هش - 

حسن کے بدارج هی - وه ایک صفت سطاق بش - کاسل درجی کا 






A 


ا ظہار ذات ھی حسین ھوتا هه جہاں اظہار کم و بیش نائقص هوک 
وماد دصورق بهی کم و بش پانی جاه گی۔ صرف بدصورٹی کے مدارج 
ھی ہی قدرّنه بدمورت یی قربا سین ہے لے کر انشہائی 
بدصورت تک ای کے تاف درجر هی - اس ک وجه یه ه که بدصورق 
وهان پیدا هوق ے:چہاں ایک ناتص اظہار والے کل کے کسی ایک 
. جڑو کا کال اظہار و اط یعنی کل ناقص تو ضرور ہے لیکن اس میں 
ایک جزو حسان ھوتا ے۔ صرئفاسیٰ کل کو ہدصورت کہ سکتے ھیں ۔ 
ارق لالص اظہار ذات ۴ا ۔ میہان اظہمار ذات کا؟ٗ ناقیی وکا 
وھان بدصورق بھی وجود می میس آۓ کی ۔ کھوںکه اظمار ذات سرے 
ے ھوگا ھی نہیں۔ یوں کہنا چاھے که اس قسم ک کارگزاری فعالیت 
مس صرف انفعاایت کا دوسرا نام ہے جسے به حسن ا لقب دیا جا سکتا 
رش له بدصورتی کا کیون که ان مال بت هر ایک فعالیت سے ۔ اسی 
طر ح التباسات يا تو هبات غعر جالباق اطلهار هی - 
اگر حسن کے مدارج ھوے تو اس کے پر کهنی کاایک خارجی «عیار 
بهی ضرور هوتا - اس صورت می کم از کم موضو ع اور وجدان می امتیاژ 
فذروری هوتا تا که وجدان ی قدر کو بر کهتس وفت په پات ملحوظ 
ر کهی جات که موضوع کا اظہار کس حد تک ھوا ہے ؛ لیکن اس قسم 
کے امتیازات کا کوئی جواز نہی سے ۔ زیادہ ہے زیاده به مه سکتس هی 
که حسن می کم و بیش توسیع ہو سکتی ہے ۔ جیسے ایک سرق بھی 
حستن کے لیکن کیت ہیں جسن و سعت پا گیا کے ۔ اسی طرح ایک لفظ 
مس بھی حسن ھوتا ے لیکن ناول میں الفاظ کا حسن وسعت وزیر ھوگیا 
- مدارج کا قرق تو هر حال نابمکن ۓے ۔ 
اظہار کی قعالیت مس فکری ہا عمل قعالیت کا اضافه کرنا اظہار 
ذات میں رکاوٹ ڈالتا ے اور بدصورتی کی تخلیق پر منتج ھوتا ے۔ جو فن کار 
ان تثالول با تصاوبر خبالی ی صات جو اس ی تشویقات» خواءشات 
اور مایلات کا اظپار کرق هی استدلال پیش کرتا ے یا اپنے وجدان 
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سین اخلاق یا غر اخااق مقاصد بھی شامل کر دیتا ے ف 
رہ جاتا۔ جب فن کو فلسنے اور اخلاق کی کنیز بنا دیا جاے توفن بای نہو 
رعتا- مارا وجدان " صداقت " اخلاق یا مذهب عی متعلق مارم جذباق " 
وجحانات "و اوفی طرح ظاهر کر سکتا _ه اور یه اظهار حسن هوتا ھے 
لیکن ایسی صورت بین ند احکام (فیصلے) و دلائل هویة هی نه اغراض 
و متاصد - نه يه درست یا یا درست هوتا هی " ند اچھا یا برا یھ تو عض ٴ 
اشپار ذات .هی اور ایک وجدان کا تيتن پیش کرتا بش یعی بلاواسطه 
ادراک کا ؛ کسی استدلال کا نہں ۔ 
اگر ان ذات ک اظهار کمن نام مم تو اس کے ساتھ یہ بھی مانا 
پڑے کا کہ فن ی قسمیی نهی هوتی, مثلا شعر ک یون طبقه بندی که 
یه غدایی _ه » یه حاسه (رزسیه) همه یه مشیلی یا ذُرامایل» ایک نامکن سی 
بات ے۔ اس قسم کی نفریقی محض مصنوعی. یی - وقعانی زندی کا هر 
لەحه جس کا اظہار فن کار کرتا ہے؛ ان وکھا اور ے نثال ھوتا ہے ۔ ایسے 
لمحات کے آثار و نشانات یعنی شاعری ؛ موسیتی ؛ نقاشی ا جسمه سازی 
کے فن پاروں ق تفریق و طبقەبندی ؛ انهی ان ک دولت معئوی ہے 
بڑی حد کی بقل ارر یری کے ی مر ی ی کا ا 
غنانی هوتا عے کیون که ده فن کار ی جذبانی زندی > تخییلی اظہار کا 
حامل هوتا ش - په یک وقت تخیانی بهی ہوتا ع اور مٹیلی (ڈرامائی) 
بهی- تخلیتی اس اعتبار ی که ایک حسوس شکل می ظهور پزیر هوتا هر 
تمشیلی اس وح ہے که یه تعاملی اجزاع کی کثرت می وحدت کا مظہر 
ے ۔ جب جالیاتی تچربات کو تلف اوصاف میں تقسم کر کے اصطلاحی 
امول سے پکارا جاتا ش تو اس کا مطاب به هوتا ے که فن پاررم می 
جو اجزا زیاده عایان هی انهی کو ملحوظ رکها جاتا ه اور دذوسرے 
اجزا کو نظر انداز کر دیا گیا عے ۔ ۱ 
یه تسلم در لینے کے بعد که فن ذات کے اظہار کامل پر ہی ےھ 
یھ بھی ماننا لازم آے کا که فن ارتتا ہزیر نہیں ؛ و نہیں پاتا؛ ترق نہں 
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کرت جو چیز کامل ھے وہ امتداد زمانه سے کامل‌تر هی هو مکتی - 
کسی ماقبل عہد کا فن اتنا هی مظهر ذات .هم جتنا کہ زمائڈ مابعد کا 
فن - یه کف "که اطالوی فن جوتو (610010) کے زماۓ میں ایک 
طفل نوعیز تها اور زیفاایل )Raph21(‏ اور تی (Titian) mn J‏ کہ ژساۓ ہی 
جوان کامل هن گیا ایک لقو بات ہے - * اس ڈغبرۂ احساسات کو ملحوظ 
رکھتے هو جس سے فر د کا,ذهن متاثر هوتا .هی" مانتا بای 9 که 
"هر فرد بلکه فرد ی روحانی زئدیکا هر لمحه اپی ایک علیحده دنيا 
فن ر کهتا ف اور ان دنیاژد.می فی قدر > لحاظ ہے تقابل اممکن ه 
کیود کہ هر ایک کامل اظہاز دات. اور ای جکه منفرد و 2 مثال 
- یه درست ے که جوتو ریفاابل جیسی صورت کشی اور ق شی ی 
طرح رنگ طرازی سے عاجزتھا۔ لیکن ریفاایل اور قی گئیں بھی جوتو کی سی 
فی تخلیقات مشا “' سینٹ فرالسس (Marriage ol St, Ffancis ** olî‏ 
with poverty)‏ یا “' سینٹ فرانسس کی موت (Death of St. Fra1ıcis) ۶٢‏ 
پیش تھ کرسکے۔ جوتوک روح جسین جسموں کی کشش لا مٹاٹرنھیں عو 
حالال که عبد احمہاۓ علوم (18608558066) کے من کار خسم انسانی کے 
حسن سشاهدت مين مجوتهی- ریفاایل اور ق شی بھی اس نزاکت احساس 
اور اس جوش اشٹیاق سے حروم تھے جن ہے چودهوین صدی کا انسان 
هره بند تها بان تلف فن کارون کی شخصیتوں کے اظہار کا تقابل 
فعل عبث .هش اس لش کد تقابل ی شرائط هی موجود نبی - 

فن کے تلف ادوار کا اور مختلف فن کارود کا تتابلی مطالعه تعمیات 
اور تجریدات کے ذریی اس حد تک کن ہے که هم کیہ یکی که 
فلان زماے می یا فقلاں فن کر کے ہاں طئز ممایاں نے اور فلاں کے هان 
جان بازی (0۱۷۵1۲۷) لیکه ن اس قسم ک تقایل ی کوئی فاسفیانه اهیت 
نہیں ی اور ان سم تارخی ار تا 5 سراغ نہیں ملتا - ید تو صرف عحریدات 

کے حوالے سے تارج کے ادوار با زمانوں کی نشان دهی کرے هی - 
اپ ایک آغری سوال رہ گیا ے ج وکروچے 2 الهایا تها - حالیات 
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اور زبان ایک وسيل اظہار۔ ا لی انظریۂ زبان اور Re‏ 
بنیادی طور پر یکسان هی ۔ دونوں کے مسائل اور مشکلات ایک هی 
جیسی ہیں ۔ فن کی تخلیقات کی طرح کلام ض احساس کا اظبار نی ےھ 
او کدی تکلیف مبی " ھاے “' کہہ دے) بلکہ ایک کامل نظام 
نفسبات کا اظہار سے ( ڈگ ماے '٭ ایک لفظ کے طور بر استمال کی 
جاتا ہے -) احساسات " تشوبقات اور تاثرات الفاظ کے ذریعے ھی روح کے 
اندھیرے گوشوں ہے نکل کر غور و فکر کے اجالے میں آے ھی ۔ کلام 
حض الفاظ کے موع کا نام کرلک جا ری دات ی طرح ایک 
وحدت ۓ ؛ ایک امتزاج ے؛ اظہار کا ایک منظم و س بوط کل ےہ ۔ جس 
طرح هر فی تخلیق کا ایک منفرد وجود ہوتا ھے اسی طرح ہر لسائی 
حقیقت منفرد ہے ۔ جالیای اظہار ضروری هی ھوتا ےہ اور برجسته و 
ے تصنع بھی ہی حال زہان کا ے ۔ 

سنطق اور ان میں جو فرق هم دیکھ چکے ہیں وھی فرق سنطق اور 
زبان میں بھی پاھا جاتا ے۔ لوگ استدلال کرۓ ہے پہلے ہولۓ لگتے 
ھیں۔ جس طرح وہ تعقلات کی تشکیل ہے بہلے وجدانی کیفیات سے متاثر 
هو ہیں ۔ جالماتی حقیقت اور عقلی حقیقت می جو استیاز ف » وه لسانیات 
میں قواعد صرف ونحو اورمنطلق کا فرق بن کر نمودار ہوتا ہے۔ فن کی طرح کلام 
ق بهی تسس مهس هوتی - لسانی حقیقت کو تاف اقسام کلمة 
مٹا5 افعال ؛ اسباء اور اساء ضەبر وغبرہ میں تقسم کر دیدا غاط صرج ے ۔ 
تما لسانی صداقت *"جمله** ےہ ۔ صرف و حو ی رو ہے نہیں بلکه اس اعتبار 
سے کے ید ایک سنظم کل ے ‏ مع خیز ہے اور اس کا داثره ساده ترین 
کح استعحاب و ناف سس لر در ایک ويم نظم تک سب پر برابر حیط 
بش - ظاهر ےہ که فن کاری ک ابتدانی »ود بهی مفتود هی» ایس یکوئی 
چیز کبهی تهی عی ی - 

* ار یال ہجی“ حروف صحیح اور <روف علات اور ارکان تہجی کے وه 


ےا 






امعی غیز نہیں ۔ انیس لساق حقائق کہا غلط ای = یا سر ارات هی 

جنھیں مجرد ور" بر طبقود میں تقسم کر دیا کیا ے ؛“ ان ک بھی صورت 
لق چالینی حقانق اور ان سادی اشیاء بی امتیاز کر_2 هس 
جو ہارے انی تچریدی تخلیق ھیں کیوں که جالیاتی حقایق حسی 
۲ ر بات کا منظم کل هس - دونون میں سے کسی ایک صورت مان بھی مفرد 
یا ساده " س کب (یا" پیچده) سس چلے نہیں آنا - دونون صورتول می 
مثرد یا ساده سس کب کی تبر بد.نابعد _ش - 
0 *" یه نھ سمجھا جاے که لسانیات عموع الفاظ کا ام ےہ یا 
تبریدات کر حموعر ا* نه یه کمهنا دزسث هوگا که لسالیات الفاظ کی 
حنوط شده لاشود پر مشتمل هه به ایک تسلل نهد جس میں الفاظ اور 
ارکان تبجی ی شعوری تتسم کو کوی دخل بیس زبان کے کوئی قوانین 
نہیں ؛ هال ذوق سلم اور سپولت کے کچھ تناغی ضرور هویة هی - جس 
طرح معیاری فن مفتود _ف اسی طرح معیاری زبان بهی نبس هوی - زبان 
فن ی طرح تخلیق مسلسل کا نام ےہ ۔ جالیاتی اظہار کی طرح لسانی اظہار 
یا جو کچھ کلام کے ذریعے ظاهر کیا جانا ش اس کی تکرار ماممکن دہ 
اس کے سوا که بعینه امی کلام کو دهرا دیا جات - "۲ لوبه لو قاثرات 
اصوات اور معانی ک مسلسل تغبرات کو ج دی هی یعی نو به نو 
اظہار ذائماً وجود می آنا رهتا _خ -* جالیاتی قطلیقات کی طرح تام اد 
تغلیتات * تاثرات کی سطح پر اترتت هس اور نش اظہار کا موضوع بنتے 
هی - اب واضح هو گیا عوگا که جالیات اور لسانیات دونود بی کال 
مطابقت اور یکانکت پای جات .ش - 

صر یه که کروچے کے قول کے مطابق انسانی فعالیت ی دو 
صوازتی هی - ایک غل که منتج به عمل هوی ش اور دوسری 
نظری پا نظریاتی که مس په عام هوی ه - اظری یا نظریاتی فعالیت 
کی پھر دو قسمیں هو جاتی هس : فکری اور وجدانی - فکری فعالیت 







تجریدی علم وجود میں آتا ےہ یعنی کلیات » تعثلات اور حم 
اس علم کازاعلول ترین مظہر سائنس هه - وجدانی فعالیت تفیل یا" 
بتخیله کق صورت می عمل پرا هوی ه جس کے ومیان عم ۲ ۳ 
انفرادیت کا پلاواسطه علم پیدا هوتا .هه - یه علم ۲ فکری علم پر متدم. 
هوتا _ه اور اس کا اعلول, ترین مظهر آرث يا فن ے۔ 
پس حسن با فن عدیی فعالیت ع بالکل تلف هه کد عملی فعالیت 
مس شعوری بقاحید در پیش اور ظاهری عمل در کر هو تا _ش ‏ - ی وحد لے 
له خسن یا فن کو افاده يا اخلاق ی کییوی پر پر کها نس جا سکتا - 
7 2 پا عقل امتدلال اور سائنسی افکر گی فعالیت سے بھی تلف _ه » 
لیے منطق ۓ درست ونا درست کے جو پہاے مقرر کے هی وہ بھی 
۳ کم نہیں آۓ۔ پھر ان تار بھی ہیں کھ رج میں اور واقعی 
اور اسور خیا ی کہ درمیان ایک واضح خط اسثیاز کهینچا جاتا ع » 
لیکن فن اس امتیاز سے هنوز ناآشنا ه - ان حض غیال آرای بھی نہیں 
که بازعچذ خیال دی گوناگون مثال یا تصاویر ڈھتی پکر بعد ےت 
ری زهی هی ۲ جب که وحدانات می لر کیل بنتشر احساسات 
کو وحدتوں میں ڈھال دیتا ے۔ پهر فن یا حسن احساس ک فوری اور 
قریب ترین کیفیت کا نام بھی نہیں۔ یھ تو وہ اظہار ے جو احساس کو 
ایک نظریاتی صورت مخشتا ےہ ۔ آسے الفاظ " گیت اور خارجی شکلوں ٠٢‏ 
میں تبدیل کر دیتا ہے ۔ حسن یا فن حقیقی (خواہ نطری هود یا فن کارون 
گی تخلیق کردہ) کی کوئی صفت بھی نہیں ۔ بھی وجہ ے که حقیتی اور 
کید حقیئی کے جو تعقلات ہم نے قائم کیے ہیں وہ یہاں غیر متعلق اور 
خارج از عث هس دراصل به وحدان پا اظمار ذات ے ؛ تجرے کی ایک 
صقت اور اس می جذہات کی نہذیب و تنقیه )03٥(08589(‏ یىی رټ 
ای شه بی یه همس حذبانی شدت بی نات دلاتا _ف - 
حقیمی فن پارہ جو به ذات خود اظہار ذات ہے ؛ ان کر کے ذهن 






ی تصو بریں سد با تر تراشنا ایک ٹا 
ل کی بدولت سرزد هو هی وج 









حر یھ ده موی ےک نظم ے اے بھی 
2 وعدائی کیفیت ہے ہکا رکا اہ جس کے زیر اثر فن‌کار ہے اس 
٦‏ ید کو جم تک تین کیاڑتھا ۔ ہہ خہہناظر ففارت کی 'قتریف و 
اشن کر من تؤ گویا ھم اپنے اندر گزهنته وحدانات کو ذو بارہ زنده 
|| کو لیۓے ہیں۔ 
۱ حسن مکمل اظہار ذات کا نام ه » بدصووتی جزوی اظہار ذات 
ه یا تفیل ی ناکامی ی دلیل هی که کیفیت تام کو منتقل بهی کر پاتا - 
بھی وج ۓےہ که حسن کے سدارج نہیں نه ان کا اوتقا, مکن .ش - 
هر وجدان هد بثال ےہ اس لے فن کو اقسام مس ہیس بالٹا جا سکتا ۔ 
ژبان ایک وسیلة اظہار ے اس لیے جالیات اور لسانیات من کو 
فرق هس 
)۳( 

یه جو کہا گیا ےہ که چراخ سے چراغ جلتا هم اس کا اطلاق 
نظریات اور مسالک پر بھی ہوری طرح ھوتا ے ۔ ایک مکمل نظریه ابتدائی 
نظریات ہے تو پا کر ظہور میں آتا ے اور کروچے کا نظریه بھی اس 
سے سستثول نہیں۔ اس نے اپتے پیش روؤں کے جالیانی افکار کا بڑا گہرا 
بطالعه کیا تها اور ال کے کچھ نظر یات کروچے کے ملک کا سٹک پاد 
ب نگٹے ہیں ۔ ان پیش روؤں میس جس سے وہ سسب سے زیاده متاثر وسستفید هو ا؛ 
اس کا عم وطن کیو وای باتدتا وبکو (۷60 1328 610۷3001) ے جے 
کرو ۱ جالیایی عام 5 موجد * اور ** رومانیت 5 نقیب * قرار دیتاے۔ 





o‏ پجس > متعد. یه دو تهب ارو اور 





12112871110۸۶ع کے نی بیشن راک ہےر وچر ہے یه کیا 7۳ ان 
نظربات کو جو اصلٌ شاعری ہہ متتلق تھے وسعت دے کر فن ک1 ٤‏ 
شعبوں کو عحیط کر دیا اور انھیں نظر بات کو اپنے مسلک کا سنگ بنیاد 
قرار دیا - 

ویکو کا اثر تو هرحال کروچی بر هر | » عو مت 


EL 


و فلسفی شایرماخر )Schleirmacher)‏ ے تقویت"ببنچاق اس ۓ قق_ 
کے مععلق اپنا نظربه ایک صف دی پیش کیا °4 اس گی وفات . 
بعد ہہ رع یں شائع ہوٹی۔ اس جرسن فلسفنی کا نظریه ویکو_ 
کے نظریۂ شعر ہے مطابقت ر کیٹا سے بثلڈ ویکو کی طرح وه بھی 
کا سر کہ فن برجستھ تخلیقیت کا نام ے ٠‏ صداقت فی صداقت عقلی_ 
سے تلف ه ؛ جالیانی فعالیت ایک نظریای فعالیت سے جو فرد کے 
داغلی و حود یعیی متخیله ہی تکعیل رای هه اور یه فعالیت عملی فعالیت ‏ 
سے بھی ختلف ے جو که واقعی عمل پر منتج هونی ش اور تءتل ی کارفرهای 
سے بھی غختلف ے جر که انفرادیت کی اه کلیت ے واسطه رکھی سے 
کروچے ے جو کہا تھا کہ ابلاغ کی غرغر. سے تٴثالوں یا تصاویر ذمعی 
کی خارجی صورت آری عمل بیس آتی ےہ اور اس کا یه نظریه که ابتدای 
جالیاتی تعقل حسن کا مشاھدہ نہیں بلک فی تخلیق ہے اور يه که سن 
کی قسمی ہس هوتس ؛ په سمب خیالات ب شةر (Schleiermaclher)‏ 














2 تا می استیاز سرا بعلی به. 
اق صلاحیت اور مبکاکی قلازم کی علاحیت 


ر تعلق تعتلی یلو ٹک 
7د مسوین اور منفرذ اشا 4 ۔ اس ہے ویکو کے نظریۂ زبان 
۱ پنا کر اس کے حق میں ھمبولٹ ہے نائید حاصل کی۔ کروچے کہتا 
که ہمبولٹ کے قول کے مطابق ڑبان اڑج ابلاغ کی ضرورت 
ت 7ا مرو" نه ۵ مضی سوت لا ند نات ت په ہش 
که "بان کوائف افیا عا داخلی .شاهده اوز"تیل وا یاس ک تفایق 
0 و صوت مادی ہے زبان کا تعلن باطی امتزاج کا نتیچه , ه اور اس 
حیثیت سے زبان فن سے مشابه .ه - زبان اور ن کو مشاب و مائل قر ار 
۱ ۷ر دی میں ھمبولٹ اور اس کا پبرو شٹاین ٹیل (1٤ھ1ہا5)‏ دونوں کا 
حد تک ویکو > هم نوا هی تاهم وه کروجی کی طرح زبان اور فن کو 
بالکل مترادف هی س‌جهتر - اس اختلاف ک باوجود کروچی شٹاین ٹیل 
3 ی توصیف کر تا ۓ که اس ۓ لسانی فعالبت اور ا ی ۱۸ 
:می امتیاز قائم کیا ۔ اسی نظرے کی بدولت زبان اور قن کی بکانگت 
ا" مل کن 
۳ کروچے نے اپنا نظریه تفکر و تنقید فرانسسکو مونتانی اور الیگزنڈر 
پوپ ؟ سے سستعار لیا کیون کد انهی د ملی بل یه دعوعل کیا تھا 
کو سی فی تخلبق کو پرکھنے ے با وی ےت نقاد عبن اس 
لفط نظر ے عم آھنگ ھو جاےۓ جو تخابق کے وقت فن کار ک تھا ؛ انھوں 
ے به بهی کہا که انتتادی عکم دراعل تخلیق نو 2 - 


1 










ایک سم بت ۳ ۹ هر سو ِ دوان رهش هی -* 
کونی شک هی که اس ده بت کچھ مستعار لیا ىے لیکن م 
مسٹرد بھی کر دیا ے۔ اش کی تالیي ”'جالیات؟ میں بھی و 


کریں یا کر ام کر فرات سر گار ہے لے و 
بزنکث (0عتوههع۰)120 کمرث (1٤۲1اCa)‏ ؛ کالنک ووذ (0008 (Colling‏ . 
اور ولدن کار (6۵۲۲ )۱۷[140٥‏ سپ سے زیادہ اس ہے متائر و مسطفید"' 
هوه هی - ۱ :. 
( : 

کچه ایس لوگ بهی هی جو اس نظرے کی یکسر عالفت کر 2 گر 
میں مثا گیوانی پاپینی (اطاجدط نعصه*هن6) اور آل - اه - رچرقز. ‏ 
پاپیتی متا ش که روچی کا پورا نظام فکر محض اس بات پر مبتی ےہ 
که لیا یی ۶ ی غلط بترادفات درپافت کیر حائی اور اس کیا نظر یه 
به اختبار و به محت اس 10۲۳۳0۷1۵ کر ذربعی واضح کیا جا سکتا 
: فن“ وجدان ۲ اثلهار " احساس " تیل » خیال آرایی (۳2061) » 
غثناثیت 4“ حسن" هر لفظ ک ارکان مبجی تو ضرور مختلف ھی لیکن مطاب 
سب کا هو و ایک ,هی" اس کامل مذمت یس آسے رچردز ی پوری 











N ERE La a E O ۰‏ 
ار اہی اک تعریف اور توصیف رت لک حالانگه 
۱ رد تر .م نظره پر شدید ه ااعبای اور ے رحعی 
و کریض کی ے ہو ماس ی سجھ من من آ ےک - کروچی هرگز 

| یھ نہیں کمتا که احساس اور.. یال آژانی پکسان هی » نه به که ان 
دونود می ہے کو تیل ی هم سیک ے ٦‏ برغلاف اس کے وم تو 
ان چیزوں کے باعەمی ابتیازات پر زور دیتاف اس و عقیده ے کہ 


ہت ایک وجدانی امتزاج تخلیق کرتا ع اور یوں اپنی شخصّیّتِ کو ے نتاب 
ہس کرتا ھے؛ ئنھ یہ که حسن حض مشاهده یا تحسان یارادزاک کا نام ع - 
۱ کیا به الزام درست ف که کروچے ے پاس کے ی کوی بات نہیں 
یا وہ کچھ کمتا هی نبی ؟ بعلوم هوتا هم که پایبی ک سر بر جیونز 
(۲۵05[) کٌ بھوت سوار ےے جو تمام فیصاوں کو مساوات کی صورت 
دینے کی کوشش کرتا تھا۔ اگر پاپیئی اپنے ھوش میں هونا تو اس 
خود معلوم هر عاتا که غالص ریاضیات کے دائرے ہے باعر بہت کم 
چیزین ایسی هی جن کے متعلق کسی معنوی نقص کے بغبر سساوات 
کی صورت ہیں فیصلے صادر کے جا سکیں اور جو فیصلے مساوات ق 
صورث اختیار کرتے ھی ؛ ان ہے بھی کامل مطایتت و یکسالیت ظاهر 
نہیں هوتی مثلا (H,O0= Water)‏ - اس یی یه پوری حقیقت واضح نہیں 
تا دو گیسں جو ایک خاص جوھری ساخت رکھٹی هی ؛ ایک 
خصوص مقدار می ایک خاص درجذ حرارت پر پانی میں تبدیل هو چاتی 
هس ؛ ته يه معاوم هو تا ه که پانی مخصوص حالات میں ان دو کرو 





ا ا ا 1 
3ؤ ات فاضل اور ذھن نقاد جو جالیات کے وضو 


حسن اصلا فن کار ی آس فعالیت میں مضمر کے جس سے وہ متخیلهہ می 











راو کی ' آگر ,هم یه خیال ۳ 
2 رهم اد و هس ؛ وہ 8 لہ 


نے پاک خود © ۴ قانون و سوک 
عو جاۓ کا ۔ ۱ 5 
کیا جو الزام کروچے پر لگایا گیا ہے ٤‏ وهی الزام عود ریت ۳ 
غلاف عاید نہیں هو سکتا؟ اگر نظریات کو متصر/اور مسخ ٠‏ 
مساوات کی شکل بی پیش کرنا جائز هو توسامن روا نے سے 
صورت بس هی ره جاتی سے که حسن - توازن ۱ ۱ 
پر اس مساوات ک تهمت لکنا كه حسن - وجدان یسب بات ۲ 
ره اسی طرح حسن 2 توازن ق مساوات پیش کرکے وچرڈڑٌ کا دنه a‏ 
صحیح نہ ہوگا۔ اگر کروچے کے بارے میں یہ رائے زنی کی جاۓ که آے - ۵ 
کچھ کمنا هی ےہ تو رچرڈز کے متعاق بھی یھی بات کسی جاسکتی ‏ ۴ 
ہے ۔ مفصل ہے مقصل نظام ها فکر کو اجا9 چند لفظون ہیں پیش 9 
گیا جا سکتا ۓے اور یە بات آن کے عیوب میں داخل نہی لیکن جب 1 
بات کومسخ کر ک ختص ر کیا جاۓےۓ اور پھر اسے سورد انتقاد بٹایا جاۓ تو 
بڑی ا انصاق هو ۔ مکن ےک کروچے ی باتیں غلط ثابت ھوں لیکن . 
یه تو باننا پات 6 که وہ کچھ کہتا ضرور ف ‏ تقریبا چالیس سال 6 
گزرے رچرڈڑٴ اوگڈن )0gden(‏ اور وڈ ے مل کر ایک مضمون 2 
لکها تها جس می انھوں 2 کروچر کے نظرے کا خلاصه ان لفظون 

میں پیش کیا تها+: " کوئی بات مور می آی .هی جسے فن کے نام 

سے پکارا جاتا رها ه ۲ جس هم لوگ بهی صحیح طور بر فن کہتے ھیں۔ 








1 ۹ 










e am.‏ جا سی اور ی بط 


۳ 
او .ا کت هی که رر ۳ مال ٹک 
۱ تو درست ع لیکن ۶ چل کر وه ادرا کی7کو, ایک ایسا عمل قرار 
دیتا ے جو اصا5 وجدان کے بعد واقع ہو“ ان راۓ کی تائید میں وہ 

3 تن دلیلی پیش کرتا سے : 
1 7 کر هم دراک کر رجانب لس تو عم 
پر لازم آۓ کا که لپس (128) کے نظریی (ععد۱010ع) ی تائید 
کربن یی ره که حسن دراصل ان جذبات کا نام ہے جو هم 
اس شي ے ہنسوپ کر دیتے هس جس کا همن ادرا ک ھوتاے ۔ 
همی اعتراف کرنا پڑے گے کہ فن کار کا وجدان یا اس کا 
شود اللہامی اس کے سوا کچھ نہیں کهھ وہ اوے تجربات کی صفات سے 


پ8 


۶ : 


1 0 


و ان اشیاه کو بهی متصف کر دیتا ے جن کا وہ ادراک کر چکا ےھ ۔ 
۱ دوم ید که ادرا ک کو دائہل وجدان تساج کر لینے سے ٹتو یت کا 
تانل هونا پات 5- 


۴ سوم په له کسی شے 5 ادرا ‏ شموری فیصلی کا متقاضی هوتا 
٦‏ ے اور یھ عمل بھی وجدان کے بعد واقع هوتا ۓ۔'" 

ان دلائل سس کوئی وزن نہیں ٴ آئیے اب ایک ایک کر ان کا 
حادزه لی ۔ 


تد اب 3 اک مدامت ہے مراد یھ ی که دیع 
بہت سی باتی بحث و تنقید کی مستحق ca‏ 





جاق ری ا لا ےہ کہ r‏ ےت 
انسان کو اچانک خوبصورتچالتےلگتارے حالانکه آہے پہل ےکئی بار د 

تھا اور کبھی اس کے حسین بَا قبیج‌ھوۓ کا غمال لە آیا تھا ۔ اس 
صورت په هوتی ۓ که شاھد کا ڈھن اپٹی موجودہ اغتیاری و ارادی 
صلاحیت اور جذباق لقطۂ نظر کے زیر اثر مر شعوری طور) ت2 
حاضر و موجود مواد حسی میں ے کچه عناصر. 5 انتخاب کر ےک 
کچھ کو نظر انداز کر دیتا هه اور رد و انتخاب کا به,فوری عمل ایک ' 
وجدان ی غمر شعوری تشکیل پر منتج هوتا سے پس جو چیزختلف اوقات_ ۱ 
ہیں ایک ادرا ک عض کا موجب بنتنی رهی اور جو اب بهی ادراک ‏ 
حض هی کا باعث هوق بشرطیکه کیفیت ذهنی یکسا ره " وهی 
اس صورت می وجدان کو بیدار کر دیتی ش اور شے مذ کور یا انسان . 
مذ کور حسین یا بد صورت قرار پاتا _ه - گزشته مواقع پر ذهن ک بعض 
جذباتی کیفیات کے زیر اثر جن پھلوؤں کا ادراک کیا گیا تھا ؛ اب ان 
کے مشاهھذے سے شاعد قاصر رھتا ۓ اوز بعض ایسے عناص رکا ادرا ککرتا 
ے جن کا ہلے نہیں ھوا تھا۔ تو هم یه که سکتر هی که ہلا ادذراک 
بالکل منقلب هو جاتا ه اور اگر ادراک ک: موجوده صورت شاهد 
کی شخصیت کا اظہار کاسل کر ده اور وه شرائط پوری کر ده جن کی 
تفصیل ال ضروری پس تو یھ مض ادرا کی نه رش 5" ایک وجدان 
بن جاۓ گا۔ بھ جو ھم سنت ھی ''و اللہ فلال تو بہت حسین لڑکی ے۶ 
حجھے تو ہلے کبهی اس کا احساس هی هی هوا * یا به کہ ا غھے 











نٹ قي وجدان وتا 1 


: ۵ عض 9۹ اکان تسلم کر لیا جاۓ تو ثثویت کا 
اف بھی لازم ۳2 اس بایعد الطبیعیای نثلرره پر سی ےھ ۔ 


داغلی هی اور فرد > اراده ک 1 میں ۔ جب وجدان پر عقل 
عمل جراحی ۳ کے تو وحداثات تعتلات اور اشیاۓ کائنات میں 
> منقسم هو جانی هیں؛ عالم مشہود وجدائات: وا "عقلی روپ یا السای 
0 . اراده کا اظہار هر - ار یه مابعدالطیعیانی, نظریه درست هو تو 
وچدان سے لے کی ی ادرا ک کا وجود نا شان اځ الکن کيا يه 
ضرور ھہ که اس ا درست تنام کر لیا جایثٌ ؟ کیا ذھن 
٣٦ء‏ کا باھر دنھا میں کوئی ایسی چیز نہیں جو گلااز کم جزوا 
کے ھازرے آفراک اور وجدان کی ذمه دار قرار دی جا سکے ٩‏ اگر 
ارت ادرا کف ی بنیاد کل دا جزی طور پر عاری ذات سے با هر مهس 
تو اشیاء 6 جو ذهنی نشار عم حسوس کرت هس ؛ اس ی توحیه 
کس طرح ہو سکتی سے ؟ پھر 7 که اکر هر ذهن ی ایک علیحدہ 
دنیا ے جو اپنے ھی تک ممدود ہے تو ختلف اذھان میں کوئٹی 
مشتر لب نہیں هو سکتی لہا ان کے درمیان ابلاغ من ی و 
بثلا اگر الف > ادراکت اور و عدانات صرف اس ک ذهن مس موجود 
هی تو خارجی صورت کری اور تر جانی خواه کیسی هی هو ب ان ک 
مشاھدہ نہیں کر سکتا اور اس لیے یه چیزیں الف اور ب کے ذرمیان 
بوضوع کلام هی بن سکتیں لیکن ابلاغ ذهتی کی حقبتت کو خود 
لروچی بھی تسلم کرتا ہے ۔اس نے داخلیت کی بنیاد پر اس 


یه مراسی E‏ ہوسکتی ہے کہ غیر جالیاتی ادراک کے ٠‏ 


کا دوییرا اعتراض که اگر غبر جالیاتی ادراک ما قبل 











پا اض ا غر ور شهج و ادراک سے ہت ا 
حقیقت خواہ کچھ م کور عو) ا ایسے احضار سے ماق 


جس سے شاهد اور مشبود یا بدر ک او هم بدر که کہ کے دران : که 
امتیاز قاع هو جانا ے تو کروچی کا استدلال صحیح هی لیکن یه . 
ثنویت عیثیت سے وی هم آهنگ هو سکتی ے اور ۳ تنویت اب 2 
علم الوجود کا یه نظریه ساد ہے که حتیقت دو بٹیادی عناصر کت 
مشتمل نے مغ ماده ادر ذهن تو پهر یه مان لین ٠‏ ا 
ادرا ک سے پہلے ادرا کے عض کا اسان بھی هه " انسان توت ع . 
نظرے کا پابند نہیں هو جاتا اس لیے که ادراک کے خارجی اسپاپ . 
اور شاهد کا ذهن یه دولوں ایک هی بیادی عنصر ہے بش موۓ 
قرار پا سکتے هی اور هو سکتا ش کد آس (بنیادی عنصر) کی نوعیت ‏ 
ذهی هو ۰ پس ثثوبت کے اعتراف اور عیثیت کی تردید ک بغر 
زیر حث موقف کو تسام کیا جا سکتا عے ۔ 

کروچے کا تیسرا اعتراض یه ہے کہ ادراک بی ی کک 
عنصر بھی شامل هوتا ش اور چون که نیعبله ایک ایسا عمل هش جو ما بعد 
وجدان واقع هوتا ےہ اس لے ادراک ما قبل وجدان نہیں هو سکتا ۲ 











اور تءتلات بهی داخل هو کر گهل مل 
این اس وا لسن | پد سے که هو سکتا هر له اس قسم 13 
یا ساده وجدانأت + 5 جیسے انی کے منظر پیش کرے والے نقش 
۰ ایک نف ۸-. الفاط!» سب کے سب وعدانات محض 
هون اور ان مس تعقل کا شانبه تک بهی نه,هء :۲ لیکن یہ کہنے سی 
: اوہ حدد سے بڑھ جاٹا ے۔ ھر ہرٹ (Herbert Read) J,‏ 5ا ہے ”ھر أن 
ایک عمل وجدانی سے پیدا هوتا ه لیکن انا وجدان یا شهودالجامی 

و اعلم هوتا ش -" به درست .ش که ماده تزین وجدای ادراکات مین 
فیصلوں کی موجودگی عیاں نہیں موتی لیکن وھان بهی یه کم مضعر 
2 هوق وت ا ہے کا اھ کہ سد ہیر ۲ اور +6 













3 نادی مہلو ہیں ۔ 7 کے قول ۳ مطابق د دنت کے اثیات 
1 ود بفروضه یا اعتراف وجود کا ایک مضعر فیصله هر ادرا ک می 
لاڑباً نوجود ھوتا ے۔ کروچے اس حقیق ت کو نر انداز کر جاتا ے کیوں 
وه تحکم وجود کو سرے سے تسلم ھی نہیں کرتا؟' لیکن ھم برنٹانو 
" (8۲601800) ے ستفق ہی ںکه وجود کے متعلق تحکم ایک حقیقی کم ہے 
اور جپ حسی یا تخبیلی تجرے کے وقت ڈھن میں اور کوئی صورت خبری 
مو جرد هبهی هو ثب بهی کم از کم خمر وجود فرور موجود هوتی ش- 
ر کروچے کے احتجاج کے باوجود هم نك کے اس خیال کی تا 
2 هی که ادراک تصور یا تءقل کے بغر اندها هوا هش ۳ ۔ علم 
سے عاری وجدان عو ھی نہیں سکنتا * مکن ے ایک پورت کا پورا 
ترب عمو عی طور وجدان اور اس طرح ایک فن باره بن جات یا وه حیثیت 


EMRL 


1 ۳ رنا ه ار سہذب انسان کے وجنات ات۵ 







۷ 3 ۱ وہ کرتا یہ ۓے كه کوائف نجائیه ؛ غي ۔ 
مثبت " انفرادی"آور _اچتاعی کم - ان سب چیزود کو انفر 
کم کت لام دے کر نکر اوق ادنا سے خارج کرک وجدانی 
دائرے میں پھینک دیتا ے؟'۔ تحکم عمومی کو جس کا موضوع تعقل 

ع" وہ ایک تتلی تعقل قرار دیتا بهه؛ صرف کم کلی بعنی وه یکم 
اس کے نزدیک کسی نوع کی تعریف کرق ے؛ تنہا صحبح کے اھ 
ہی وجا هش که اس کے لیے تحکمم لازماً ایک مل /یابعد وجدان رش - : 

تسم ی عکم که ژید حا رها ص! آج مینه ,برس رھاہۓے؛ جھے نیند ی 
ہے میں پڑھنا چاعتا هو" اس ک رات می جالباتی اظلبّار هی مت 
کیم سے اس 5 کوئی تعلق نہیں اس بنا ہے ان ے واقعات کا اظہار 
ھوتا ہے کایات کا نہیں لیکن جیسا کہ بریڈلے نے نشان داھی کی ہے کون 
جزی یا انفرادی تحکیم کلیت کے عنصر عم خالی نہیں ہو سکتی۔ سرے : 
لیے کسی کو یھ سمجهانا که جھے نیند آئی .هه نا مکن 9 ۱ 
نید کا لفط خواب ک کلبتی کیفیت ک ترجانی نه کرے جس ک انفرادی ‏ 
یا جزی بثالی اس قسم ک ام تجربات هی - تچرے ک ابتدایی م‌علون 
می بهی کلیت کار فرما نظر آقی .هی * یه جزئیت سے اس طرح ملی هون .هر 

که جدا هی ی حا سکتی - 

ال وجوه ی بنا پر هم کروچ 5 یه بوتف مسترد کر هس که 
ادا کے اور نکم الت بابعد وحدان وائع شو لے هس ۶ هی بات 
تو ھەیشٌھ چالبای فعاایت کے دوش به دوش رھی ے ۔ جن عبربات می 

موخرالد ثر :ایاد دوتی ے انھیں وجدانات که ھن ؛ جن غر جالماق' 

جر بات میں احضار زیاد: عایان هونا ش انهی تعتلات کمبتی هس - 













ان تو کرو شا ن پر هه - مام وجدانی کوائف اظہار ضرور هی 
اھر اظہار و Cg E‏ 
اظمار کا نام حسن هی ؛ چیساٴ کہ مارشل کہتا ھے “ انسان کی عام 
3 ارگزاریاں کہ ی نھ کسی تھی ہیں اظیہارھیں لیکن آن ہیں صرف کچھ ھی 
ہس ایسی ہیں جن سےحسن کا قبربه حاصل هوتا هوّ؛ ‏ تعقلاتی اور عحلی فعالیت 
. کی هر صورت مه قطع نظر کرت هوره همی اس حتیقت کو ملحوظ ر کهنا 
٩‏ ام لد اذوائت بھی اظہار هی لیکن جیا که هم ابھی دیکھ چکے 
3 ٭ ہیں ؛ انھیں کسی اعتبار سے وجدان نہیں کا جامنکتا ۔اسی طرح ہارے 
روزس» ک تصورات می کی غثال با تصاویر خیالی هی جنهس حالیاتی 
ره کا لقب تو نهی دیا جاسکنا تاهم انهبی اظهاز کها"جا سکتا ه - 
ہک پھر ایک چیخ (بشرطیکه بناوٹی نه هو) درد کے گرا با خوف کا 
٭ اظمار کامل سے لیکن اے حسین تو نہین که سکتے - اگر به صورت ند 
هونی تو کسی جنگلی ک پر زور هانک پکار تان سین کے نغموں کی طرح 
حسین هو - 
اس اعتراض کیا جواب دیتے ھوےۓ کروچر کہتا ہے "واقعه یه ه 
که جو شخص مغلوب الغضب هو کر غصی کی ام فطری حرکات ع 
مظاهره کر رها هو" اس میں اور اس شخص میں بڑا فرق ے جو طیش 
و غضب کے جده کا جالباتی اظبار کرتا ش - اسی طرح کونی شخص 
کسی عبوب ھستی کا ما کر رھا هو تو اس کی مینت ؛ آہ و فریاد اور 
2 کے دیگر علاع " غرض اس کی پوری حالت اس کیفیت ے 
بالکل مدا از وی ۓے جب کے وھی شخص اپنے حد بات درد و غم 
کو ص تے ق صورت میں ادا کرتا هه ؛ کسی جذباتی تیور اور کسی 


۳ 
نی ۔ 


۱ 9 
۴ قؤسرا تام کے زه اس وف زیادہ ۓ کک لا 3 
کے ههام وجدانی کوائف اظہار ہیں اور مام اظماراتت _ 












اور 3 که ¢ ا و احساسات کا خن 
کر اس ریچ نے ۔ کروچے کا یه قول عا 
جدہاتی تیور ' مس باکر اداکار کے اشارات ۶“ مالیا تلبق 
لیکن عم اداکاری کو جو اهمیت دیت ,هی هی " اس یق وجه یه ی 
اظہار ےے کیول که جذبات ک 0387 ھم جو حرکات کرے ھی 2 
بھی اظہار ہیں بلکہ اصل ؤجہ بہ که هرفن -ک لے کسی حد تک 
ه تعاتی ضروری هوق ه اور به تبهی مکن ه که جذه کی ۳ 
فرو هو جات - 4 
وا E‏ کی بظای یکسا تا دۓے(کر کروچے نے _ 
وجدان کا دائرہ بہت بہت وسیع کر دیا هی ۰ اس لحاظ سے و داز اشیاء حسین 
اور تخلیقات فی کے ہموے بن جاتی ھی ۔ وجدان کے اس وسیع دائرے '۔ 
اثبات کے لیے کروچے کلام اور فکر کے روابط پر ایک حث چهیژ ‏ 
دیا .هی " اس کا کنا عہ که " تحلم تفکر کے مترادف نہیں _ 
پلکه منعئی تفکر هی در اصل تکام ه ۲-۲ به الفاظ دیگر هر منطقی . 
خیال وجدان _ه جس حد تک اس کا اظہار کلام کے ذریعۓ عو اگرچه 
هر وحدان منعطتی خیال ‏ عبارت نہیں ۔ 
اگر کروچر ؟ به موقت درست غے تو آس ہے ادار ک اور وحدان 
نیز فکر اور وحدان مس جو تفر بق ی ه " وه برقرار تبس رهتی - اس ی 
را می خبال یا فگر زبان ے اور زبان اظہار یعنی وجدان ےھ ؛ پس 
فکر وجدان سے ۔ پھر اس کے نزدیک ادراک دو عناصر کا متقاضی ہے . 
(,) مواد حسی () حقیقت کا خیال ۔ مواد حسی کو پہلے ھی وجدان کے 
اجزاء ترکیبی می شارکر چکا ے ؛ ادراک کا دوسرا جزو ایک جزو غیال 


1 














وت دو متضاد د طركع) پیش کرے سے اس کا نظام فکر 
ع ضدین ک مثال بن چاقا ریاد یه تخباد غایال نہیں لیکن کمہیں 
۱ ے *ديجهي وه کهنا ے ""اتکلم " منطقی تفکر 
کے مترادف نهیی پلکه منطفی تفکر هی در ال نجام ش -" جیسا که 
رم کہا جا چکا ہے ؛ یه دعویل دو قضیوں ہر مشتعل ے : () هر 
۱ ی خیبال وجدان .ف جس حد تک آس 5 اظبار کلام کی صورت 
> مین هوتا ہے یا به الفاظ دیگر خیال زبان کے بغیر نا مکن ہے ۲ (+) هر 


۱ ". یه وافح کیا ے که جس طرح ادرااک محض مبی تکیم کا عتصر شامل 
ہوتاے اسی طرح وجدان میں بھی کسی نہ کسی نوع ی کم 


+ 


٦ :‏ حال) کا عنضر موجود هو تا بش - اپ ھم پہلے تضے ے عث 
7 کرت هی : اگرچه کروچے کے اس نظرے کو نفسیات کا 
psychology) 1‏ ٭٤71٣٥۱3۵۷انتا)‏ کی _ تائید بھی حاصل سے لیکن یه 
' نظریه کاسلا محیح نہیں ۔ اس کی کم زوری ظاھر کرےۓ ے اے صرف 
| 


اس حفیقت کی طرف اشارہ کر دینا کاق ےےہ کەھاکثر ہارے ذھن ہی 
ایک یال بوجود هوتا ش لیکن ہم اظہار کے لیے الفاظ ڈھونڈے 

1 رہ جاے ھی ۔ '' کہھی : تو ایسا عوتا ھے که همین اظہار خیال کے لیے 

۷۱2 لاک سول سا لفظ بهی نهی ملتا‎ ٦ 

0 لیکن کروچے اس اعتراض کی پیش بندی کرة هو کهتا ه 

که کلام عض الفاظ پر مشتمل نہیں هونا " الفاظ کی عدم موجودی 


خبال کا ,جو نظریۂ پیش کیا ہے ء وه بعض امتیازات قائم 
اور س کا نظریڈرزبان ان امتیازات کو مٹا دیتا کے - اس طرح ‏ 


ا وجدان خیال نہیں لے - هم سے دوسرت قضیر "پر حت کی بش اور 










کونی ایسی صورت آۓ جو نمارے لیے کاف اور دوسروں کے لے 
هو (یعی جس ک ابلاغ نه هو سکی)- ذھن میں تو حض خبال 
هوتا .هی » مناسب لفظ ی خستجو جارزی رھتی ےے ؛ عتلف الفاظ ذهن 2 
میں آے ہیں اور غم دیکهتی ھی کم آن سیب کون ما لفظ . 1 
یال کی ادائگی ے لیر موزود هوگا -"کهي ایسا هوتا ه کہ د 
سے خیال نکل جاتا ے اور اس کے لے حو لفظ هاته/ آیا تھا وہ حافظے _ 
میں ره جاتا هه " کبهی کبهی لفظ نکل جانا ری اط یا ر جا ۷ E‏ 
شک هارمه اکثر خبالات الفاظ ک پیرهن می, بوس هویج 
هی اور ان کا قطری رجحان یه که حری فوت کی رو یں به کر 
ابلاغ و اظبہار کی حدود تک بهنچی . اس لیے کروچر کا نظریۂ زبان 
تقریباً صحیح ه لیکن بس تقریباً ھی صحیح .ی - ای کا یه تول تو ٠‏ 
درست ہے که کونی کتاب ایسی هی هو سکتی جو کاوش فکر کے لحاظ . 
سے اچھی اور کوشش تحریر کے لحاظ عم بری هو لیکن یه کم‌نا 
صرع زیادی ے کھ کوئی ایک خیال بھی کلام کے بغر مکن نہیں ۔ 
بعض صور تون می جمان وه مطلق کسی کلام ی نشان دھی نہیں 
کر سکتا تو وه کلام کو خود خیال کا مترادف قرار دیتا ه اور ید 
کمن لگنا ے که کبهی کبهی هم وجدای صورت مین بھی اا 
ر که هس ۳ اور اس طرح وه اس تضاد که آشکار کر دینا فش جو 
اس کر عام نظریة امتیاز تعقل و وجدان اور اس ع نظری زبان سین 
سن ۱ 


ورک فا 


یه نظریه ایک اور طرح بھی کروچے ے عام نظریة وجدان 







۱ ۱ تحت ۱ ۱ 
مادم هوتا ے۔ ہم ے کہا گیا کہ وجدان با اظبار متفیله میں 
پاتا اھ اور فن کار کی ذاتی ملکیت هوتا ۳۵ - اگر یه بات ے 
۾ کل هار کون کے ۴ کیوں که کلام ہے زیاده کیا 
بر لان عو سکتی ه ؟ لیکن اگر ایه اظهار ضروری 
دیینا هی تر اھ قرط رش که اخلسهار منفرد اور پجی ھوتا ےے 
1 لهذا ۳19 پڑے گا که اس: 5 ابلاغ ناعکن رش اور ظا شر سے که یه 
i‏ لغو ع - اگر نان اظمار ,اور اظہار فن ھے اور اگر هر 
سائنس کی تاب بھی آن ارک ونه ۓ* اور اس حیثیت سے آنکار کی 
نمی ملکیت اور اقابل ابلاغ ے تو الرف کاک زان Albert A.‏ 
الفاظ من ایقیناً کروے سمیت هه بپ لیر خاموشی کے سوا 
آور کوش چاو کار باق نہیں ره جاتا ؛ متفر د لاق وجدان پر احصار 
کی وجہ ہے تعتلی علم کا امکان بھی ختم هو تچانا مهو 

ایک آور لکته جو غور و فکر کا سستحق ۵ کرو جع نظربة ادخ 
يا خارجی صورت گری هی فن کار کے شسود الیابی 3 وجدان کو 
ایک مکمل فنی تخلیق سمجھا جانا ے۔ جب ای الاك » خطوط * 
حر کات ٣‏ رنگ وغیرہ شاف بظاهر بادی می منتتل کیا جات لو یه 








,۹ 


عض فن کار کے وجدان کی غارجی صورت ری هه جو عملی * اقتصادی 
یا اغلاق اسباب و اغراض پر ہی هوتی ه بتلا وجدان کا تحفظ 
پا دوسر ود تک اس کا ابلاغ یا حول معاش و شهره وعره .۲۶ یه نظر یه 
کی ٦ای‏ رات تج ایل ےھ اگرچد یسا کد ہم اگ چل اکر 
واضبح کریی کے“ کاما درست میں ۔ غور کیج تو معلوم هوک که یه 
نظر یه نه تو کروچے کے نظریۂ زبان سے مطابقت رکھتا ےے اور ن٭ اس 
کی عام عینیت سے ہم آھنگ ہے ۔ زہان کے بارے میں وہ جو کچھ کہتا 
فے اس کی رو ے اضوات کلام گویا بطون اظہار ھی بعی وه وجدان 
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3 نہیں ؟ تصاویر ! مجسے اورگیت بھی اسی طرح تشویقات ۶ 
هر خارجی ی جس طرح کلام ۔ اگر دہ ہے تصنم اظہار کا رور 
دھار یو کسی متصد کے حصول کے لیے برمییل افتمار ابر ۳ 
میں لچ کو شش کی جاتی تو فن کار کو هرگد ام یاب نه عوق 2ا 
3ك کت تو کلام ے ذریعے ہہاں طربقے نے پورۓ ہو سکتے میں 
کیوں 8 کلام غر دای یا عام هوے کے علاوہ غود کروچے ئا 
قول کے مطابق ؛ +ایکگ سب تصنم,پا برجسته اور بلا واسطه انلپار .ع - 
گردے 5 په خیال درست ے ر که ان مظاعر کے ذریعے وجدان 
ی خارجی ترجانی ؛ وجداب کا جزو ,لازم نہیں ۔ وجدان بہرحال 
برع " مادی ترحانی هو يا نه, هو بلکه بعض صورتون بی تو 
شود الما با وجدان کی ترجانی کال لم ت3 صوزبہ ی ورا 
کیفیات - لیکن یہ اس کی غلطی .هه /که یولڑنکوں' پتھروں اور 
9 کے فن کیان استعال نو ایک نطری اخراج یا,توسیع اطبار کی 
حیثیت ېس دیتا ؛ ان خارحی وسائل سے بعض اونات اظمهاز زیاده بهرپور 
اور واضح آر عو جانا ےہ ۔ اس کے برخلاف کروچر 5 به دعویل که کلام 
شہود وجدانی کے لیے لازم ۵ » غاط ہے اگرچہ یہ صحیح ہے کہ کلام 
اظہار ۓے ۔ 
پهر مادی ترجانی یا خارجی صورت گری 6 تصور کروچر کی 
داخلی عیثیت ی ٹیٹس ۓ ۔ سمجھ ہی نہیں آتا ادف ات ایسا مشر 
تام مواد حسی کو بطون وحدان اور مطاق داخلی ترار دیتا ےہ 
ادر جو یھ نہیں مانتا کھ روج ے ما سوا بھی کوئی شے موجود ۓ؛ 
آخر کس طر ح *"بادی صورت میں خارجی ترجانی *" ی بات کر سکتا عرا 
میس خطوط اور رنگوں کو مطلق باطنی اور کوائف باطلی پر 
سبچی ترا دینا ادر پهر یه کہنا کے تصاویر؛ مجسے اور گیت خارجی 
حیثیت و کھتے هیں ؛ اجتاع نقیضین سے کچھ کم نہیں اور اگر یہاں کوئی ۱ 
نضاد ہیں ے تو به !"خارجی صورت گری»» با "معروضیت کا عمل و غمره 


لھ ت 
- نےیسےےا 








التارطرف وہ کیفیت جس خارجی صورت دی کی .ه 
یا افن کار کے ذمن کے بطوٹ ہے هنوز واسته ےھ 


| ۱ اور فالراقم غار جیا ےھ تو پهر یکسا یا هم بذاق اذهان کے لے 

۴ کا ل ہی ین کی اکا کہ بل کماجا جکا ےھ“ کروے 

ا اپنی اس خصوص عینیت سم دست بردار هو جانا چاهیر تا که خارجی 

" صورت گری اور ابلاغ کا امکان ثابت هو سک - 

ا ادرا کات هول یا وحدانات دو نون ذ هی مظا هر هو کے را ریف 

خارجی پنیاد و اسباب بهی ر کهتش ھیں٢‏ ۔ بڑنکٹا (Bosanquet)‏ ے اسی 

آ حقیقت کی طرف اشاره کر 2 هود لکها ه "ذرّشت هد که اشیاء اذهان 
کے بفس ناسکعل ھی لیکن اذهان بھی اشیاء کے بغر مکیل ہی۔۔۔ 
ہارے احساسات کے ذخائر اور مارے خوش گوار اور ناخوش‌گوار تجربات 
ام کر تام اشیاء سے ربط و تعلق کا نٹیجه هی اور اشیاء ی صفات ہا 
خواص ھی کی حیثیت ہے وہ ھارے تصور اور خیال میں اے ھیں۔ موسیئی 
می یه بات خاص طور پر ممایاں ع ؛ جال فن ک یه صورت ے که بادی 
تھی ر تیو سے پیدا ھواۓ جو عالم فطرت ہی موجود یہں 
لیکن جب هم اہی تخلیتی توت اور متخیله بت کام لے کر مادی اشیاء 
کا قن کارانه استعال کر_2 هی تو موسبثی پیدا هوتی ہےہ۔ ھوتایہ ےۓ که 
مارا تصرف تخلیقی انکشاف کی ان حدود تک چلا جاتا ے جن کا دریافت 
کرنا بل بل حض اتفاق معلوم هوتا ه » اگر هم مادی اشیاء پر یه 
یل عمل نه کر 2 تو دنیاد موسیتی مس هار خیالات اور تصورات 
اجه ھی 7ف یر پا تۓے ٦‏ 

کسی فن می جپ فن کر اپتی وجدانات کو خارجی شکل دیتا ےہ 
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۲ 
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صورت گری ٤‏ کھ دینے سے ابلاغ کی توضیح بھی ٹامکن جن 


















شاوی ر پنفسه ابسی صورت 5 ِ 
پیم آمتگ روحود س ایک ھی جیسے ادر اکات ‏ 
وجدانات پیدا کرڑاے>۔ ER‏ 
وا کا یھ بے کہہے ۲ٹ کک 

بش - کیرٹ )C٤٤(‏ ھی جو کروچے کا پیرو سے ؛ سمجتا هر 
3 ابلاغ اس وقت تک ٹازمکن ےاہے تک وجذان کر 0ک 5 

تشویقات کے عض اظہار نے یز له کل اما ید 
۵ نظریة زبان ی طرح کروچر کا سین حسن فطری کا نظریه بهی : وی 
حد تک صحیح ۓے ۔ په درست غہ که قیسن ذهن شاهد یا ذهن 3 
3 2 کا آسی طرح اظہار ے جس طرح فی تخلیق فن کار ںا 
کوائف کا لیکن اس نظرے کے مطابق اس اظہار کیل تار کے گزفتد ‏ 
وجدان تا احیاء قرار دینا علط .ها فن کار کا قضیبلی و جدان کی 
وجدان کا احیاء یا تکرار نہیں بلکه اس کے جذبات اور احسامات ۳ " 
ے تصنع بلاواسطه اور قوری اظمار هه - اکر یل وجدان ک به مرت ۳ 
ےھ تو جس وجدان میں حسی عناصر موجود هی اے بھی ایسا ا 
کیوں ته سمجها جات ؟ وہ بھی شاعد یا ناظر کر جذبات و احسامات "٣‏ 
آتنا ھی برجستہ ؛ بل واسطه ادر فوری اظہار کیوں نہیں ؟ آگرمواد حسی ۱ 
ک خارج عه تعاق .هم تو تصاویر خالل کا بهی ہر عالزو ک۳ 
E‏ بھی غجربات اذراق پر مبی هونا _ش اس لے یه کہنا زیادہ صحیح ۱ 

عو که جب ہیں اشفق شام کی تسین کرتا موں 7 ا 
جذبات کا اسی قدر اظہار ہے جیسے که تیبلی وجدان ! لی 0 

مبی وجدان 5 مواد ایک ایسا 


ادراک سے جو خارجی اسیاس پر ی ۱ 
کے ؛ دوسری صورت سس اس کا مواد ایک تصویر خیالی ۓ جو 











کی اذا اس کے لیے تو اشہاے 2 و ین 
یق کے درمیان کوق فرق نه کرے کی به ایک مزید 
۰ جس جح تک نے دونوں اظہار میں ان کی نوعیت یکساں سے ۔ 
پھر اکر يہ دز ٹل میں جب کسی نظم کے حمن کی قسین 
کوٹا هون تو حه دی ثباعر کی اصلىی وجدان کے کوائف بیدار 
هو جات هی تو اسی قیاس پر به کنینا بھی صحیح ھوگا کہ جب میں 
اه خارجی یا مظاهر؛ قدرت ک تن گر تا ہوں تو وه #سیت یرت 
زشته وجدانات کی تکرار نهی بلکه میرۓ علاوه کسی اور ذهن کے 
اسنہ احیاء ۓے - * اگر ایک تصوبر یا "ابک/ نظم کسی ذھن کا 
3 روحانی امتزاج ےہ ٿو پهر میت هارن ز)Matterhorn)‏ با شفق کی رنگیی 
1 سا کس کا استزاج عے ؟ اگر میٹرھارن کا منظر ختاف نانلرون 
می حسن جک وحدان کو بدار کرتا ے تو اکا ہی رج ےھ 
که یہ کسی مقدم ذھن اور ارادے کے کسی مقدم روحانی امتزاج کا 
وی سا ۔ یه ذم و آزاہ کس کا ے ؟ میٹرعارن بھی ایک 
۲ ار تراربا ۴2 اتا ھی مستحق بے چنا که ”۶ ھیماط 4یا 
میکیتھ؛ ؛ «میکبته " اصلاً شیکسپیثر کا وجدان .هه " بعد ازاد هارا 
میٹرھارن اسلا کس کا وحدان هر ؟ کیا خالق فطرت گا؟ ہس ؛ 
کیون که کروچی آس پر اعان ھی نہیں رکھتا ۲۲٢۷‏ 
1 حقیفت یه ف که تعرار یا احیا, وجدان 5 به نظریه نه آن ک 
پارے سس تسلی خش ے نه فطرت کے ہارے میں ؛ شاهد " ناظر یا نقاد 
جب کسی تخلیق فنی کی عسن کرنا هش تو وہ ابھی شخصیت کا اسی ظرح 
اظہار کرتا ے جس طرح ئن کار ۓ کیا تھا ۔ فرق به .ه که شاعد یا 
ناظر کے لے بعض احساسات ایک باطلی امتزاج یا تر کیب کے ذریمعے 


ت3 


۱ و 
E‏ 
تصویرون ا سو : ہی اور سمود ی صورت خارحی عطا ع 2 ی 





یہ عمل بڑا پیچیدہ ے کیوں کہ فن کازرنگوں ؛ سرتیوں اور پتھروں کو و 


کس داري یا حس ساعت کے ذویعے ھی فنی تغلیقات میں قبدیل _ 


نهی کرتا بلکه اور بھی کی اعا و وظااف جسمی ہے بھی کام ‏ 
لیٹا ے ۔ اگرچه وجدان اپتدا میں برجستھ اور ے تصنع هوتا ه لیکن 
اس ی تعییل و تفصیل اور خارجی صورت گری میس اراده و انتیخاب 
کا عمل دخل هوتا ی ؛ هو سکتا ےہ کہ تثصیل اور ادی ترجانی سے 
وجدان کی جالیاق خوی بڑھ جاۓ یا گھٹ جاة - کروجر وال باتول کر 
نہیں سانتا کیو ل که وه يه نس سمجهتا که ارادی تفصیل و تکمیل اور 
شعوری انتخاب کاعمل بھی اصلی برجسته ال کی طرح ان کر کی 
شخصیت 5 اطمپار _ق - 

کروچے 4 حسن اور اس ک بدارج > بتعاق جو کچھ کہا سے 
وہ بھی قد و نظر کا محتاج سے ۔ اس کے قول کے مطابق حسن اظلمهار تام 
ہے قبح یا بدصورتی اظہار ناقص ؛ وہ یہاں تک کہتا کہ ناقص و ناکام 
اظہار سرے سے اظہار سے ھی نہیں۔ وہ کہا هه اگر ”قح یا 
بدصورتی کامل هو یعی اس می حسن ک کونی عنصر نه هو تو بدی 
سیب وه بدصورنی نه رش گی کیول که وه آس تضاد ی خالی هو جو 
آس کے وجود گی عات هی :۲۳۶۲ یه درست هی که ایک معچی ہیس قیح یا 
بدصوری کے وجود ق علت تضاد هوتا _ه ؛ خوب و زشت؛ حسن و قبح ؛ 
جالیای خدیس ہیں اور ایک کا تصور دوسرے کے بغبر ہی 


هو سکتا - کسی چیز کو حسین تبھی کہیں گے جب هم قبیج یا 


ہ7 ہہ 









پد کیا ر رکھتے هون - اس ک باوجود قبح موجود ک ادراک 
کے لیے حسن موجود کا ادرا ک ضروری ینار اور تبح یا بدصورتی کے 
ایک ای کیت سے تو حسن کا ادراک آور بھی غیر ضروری ہے ٤‏ 
غروری جو کچھ ے وه صرف یه که ھم اپنے گزشته تجربات کی بنا پر 
حسین 5 تور ر .هت هون - دو فدون می سے ایک کو ق الواقم 
موجود ارار دینر کے لۓ ذدوسری ضد کا تصور سی موجود رہنا کائیق ے؟؛ 
یه ضروریٰ نہیں که اوسر هو اور وه بھی پہلی ضد کے 
وجود مادی 5 ایی حزوین کر ارلیکن کروچے جیسا عینیت پرست 
ایک خیال اور ایک واقعے می یهلا کاف کو تمیز کرت لکا ! اگر 
قبح یا بدصورتیق کے وجود کے لیے یہ لازم ےہ له حسن آس میں ایک 
حزو بن کر موجود ہو تو اسی دلیل کے مطابق حسن اس وقت تک 
وحود مس نہیں آے کا جب تک قبح امن کا ایک حزو نه هو لیکن 
سوال یه پیدا هونا هی که اکر حسن ہیں قبح اور قیجح میں حسن 

شامل ےھ تو پهر حسن و فیح مس فرق دیا ره جانا ے ۔ 
پهر يه که اگر قیح 5 ایک جزو لازماً حسن ه تو ضروری ه که 
بقایا حصهہ کاسل طور پر قبیح ہو اور چونکہ کروچے کے نزدیک کاڈ 
قبیح ایک اظہار کی حیثیت سے معدوم عض ےے' اس سے نتیجه به نکلا 
که ایک قبیح کل کلیتاً حسن ھوگا ؛ به الفاظط دیگر حسن و قبح ایک ھی 

چپز کے دو ام ھی ۔ 





۱ 5 : تو با E‏ 
لروچر " قدری بد صبورت *" اور *" تقریبا خوب صورت " دونول کو 


مماوی قرار دینا ے لیکن مال صرف یہی فرق دیکھ لیجیی 45 ایک تو ذهن 
پر ناخوش‌گوار اثرات ذالتا _ عم اور دوسرا خوش گوار نائرپیدا کرنا هش - 
. گروچی نے اس سوال کا جواب بھی تسلىی عش نہیں دیا که حسن 1 
۳ مدارج هی یا چین هین- وه کہتا ے کہ حسن سناسب؛ بھرپور یا کاسل اظہار 
کا نام ےہ اس لے اس کے مدارج نہیں اور قبح یا ناقص اظہار ٢آ‏ دم و بیش 
تاقص هوتا ع الپذا اس کے مدارج هن ." "سوال پیدا ھوتا سے که 












رسیے سس 


اظبار ۷ رتور م ا ہے کر وجے نے اس ۔ 
کو نہیں آٹھایا ؛ اس کی تصنیف "جالیات؟* (Aesthetic)‏ تس اشار 
معیار کا لفظ هی موجود نبی ۔۴٣‏ اس سوال کا جواب شاید یہ هو" 
مطلوب: معیار لذت ے جو ایک آزاد * بھرپور اور کام باب اظہار کے 
جلو میں ھوتی سے ؟ اور الم ناقص اظہار کا ھم دوش و هم زاد 2 1 
اگر يه بات درست ۓ :ٹو پھر لذت کے مدارج تو Sa‏ 
اس لے لذت کو ماز مانا ان تو ظہار کے ہداے #هی ضرور ‏ 
ھوں گے ۔ یه بھی کہا جا مگتا تے که بھرپور اظہار ایک وحدت 
کی شکل او کرتا هه اوو,ناتض اما ۳ 
دھارتا ۓ ؟ قبیح کے کچھ اجڑ زاء دان یں کچھ قح لیکن وه کل 
حن مس يه 0 بطو ر کثرت کے ظاکو ھوے ھی ؛ ایک منظم وؤحدت 
میں صورت پذیر نہیں ھوا اس لے عموعی حیٹیتےے قبیح ا تو 
گویا حسن یا کامل اظہار کا معیار وحدت اظهار ش د حقبقت ید ے 
که وحدت ک روپ همیشه ایک هوتا ش ؛ نه ایک ے کم نه زیاده 
اس لیے اس کے مدارج نہیں هومت لیکن اس کا اطلاق حض تجریدی 
وحدت پر هر تا سے ؛ حسی وحدتود کے روپ یا مظاھر ایک ے زیاذہ 
بھی هوت هی - حسی وحدت گو یا گثرت ہی وحدت کا دوسرا نام بۓ 
اور کرت حتتی زیاده هوق اسی نسبت سے وحدت 5 حصول دشوار تر 
شوگا ۔ کیا کو شخص فخر سے یه دول کر سکہتا ہے کے اس ۓ 
اپنے کسی قن پارے میں کامل وحدت کا اظہا رکیا ےھ ؟ اگر وحدت کامل 
یا وحدت مطلق حسن کا معیار ٹھہرے تو کوئی فی تخلیق اس کسوٹی 
پر پوری ن٭ آترے کی اور نه حسین قرار دی جا نکی ی - اس معیار کو 
ملحوظ ر کهی تو شاید عالم ماوراه مس حسن هو تو هو ۲ فن ک موجوده 
دنیا بی کمبی اس کا نشان نه بلر 5 " مہاں تو بس بدصورتی هی کا راج 
ری 5 - لیکن ظا ھر ۓ کہ جس لتیجه پر عم مہنچے ھی“ وه نه صرف کروچے 


ی سنشا کے خلاف پڑتا ے باکه هارمه روزانه سک بربات سے بھی 







ھا سے قرف ایک حسی وعدت ےے اور اس که تا 
۳ اجعزاء کا و ایب و کن گے زیادہ سی بوط 3 بت ول 


۳ 2 یں ره که ایک فن کار اپی لی پر نظر ای 
3 کرت هو قدزیت ترمم کر دیتا ےے اور اصل کے مقابلے میں اس 
]رمم شدہ صورت کو ایک خصوص جذے کا بہتر مظہر قرار دیتا ہے 
...ری ال ےہر سے مر بد حمن ہے گرا کر با 
کوڑے ک آهیر میں نہیں پھینک د بار گمرث کتا _ه ۱ کینس تے 
اپی نظم های بیرین (1000ہ10ا) می ترسم کا تو به کہا جا سکتا ے 
که ترمم شدہ نظم ان جذبات کا مت اظہار ہے جن کا یمان اصل نظم 
ہیں تھا جو حسین تو اب بھی لیکن گم(تر رن رو ی کبدا .۵ که 
اگر حسن کے مدارج ھوۓ تو انھی جانیپنے لے ایک خارجی معیار 
گی ضرورت پڑیق لیکن ظاعر رف که شیاه ہے مدارج کا فرق کسی 
خارجی سعیار کے بغر جانچا جا سکتا ے بلکەه ہم روڑالة ملا جانھتے 
بھی ہیں بثلا گہرے سرخ اور هلکی سرخ میں فرق کرت > لے 

همین کسی خارجی معیار ی ضرورت نہیں پزتی - 
نتیجه یہ لکلا کہ حن کے بی اسی طرح مدارج میں جیسے قبح یا 
بد صورتی کے » کام بای بھی کم یا زیادہ ہو سکتّی ےھ اور ناکامی بھی ۔ 
جہاں کوئی جالیاتی تجربه حسین هو کی دوسری شرطی پوری کر ده کا 
وهال هم صرف یه دیگهس ِ که کثرت ہس وحدت کم و بیش 
تمایاں غے یا نہس ؟ اگر ممایاںن ہے تو اہے سی قرار دی 
تفلیق مس هم آهنگ احزاء ی وحدت ق 
*اجزا, ی کفرت کم و بیش نمایاں هوک ؛ آسے یقبتاً قبیح یا بد صورت 
کہا جا ے کا ۔ ختلف سدارج ک حسن اور تلف مدارج کی بد صورق ان 


یں کے ۔ جس فی 


کی صا ه غر سس بوط ر2 غر متذادب 


mı 1 ۰‏ حر ۰ 3 1 و ی 
دوتول جج درمیال وه حالیای ادرا ئت اور تعماویر بای اور تعلیقات شس 


وو ہی 









۸ اك غ تبغافدے ے کو قو کون ماس ۰ں 
ذه اق ما 


اسی ی ہر ھم ایک آور طرح بھی پہنچتے میں ۔ اس 
اظہار نہیں ؟ به کسی بادی صورت کا اظہار ے ۔ اظہار وہ فعالیت ۓ 
جو حسن کو ایی وی ,شکل دیی .ه - اس معنی میں اظہار حر کی 
صورت سے لیکن “اس صورت اک علادی مافيه یا مواد یعی حسی پا 
ےل ذخاتر اور فن کار و ناطر ک حذبات بھی هی ؛ ان جذہات کی عقلی؛ 
اخلاق اور جالیای اقدار کا فرق, یا بو که لیجیر که فن کارود کی 
شخصیت 5 فرق بھی فی اط۵ا اقدار ے فرق E‏ بو 
بنتا ے ۔ صرف اظہار ی کام بای یا ناکا-ی 2,مدراج هی نهی بلکه 
1 مرح ما تدر جو کے حی جر ے یا فن پارے می جلو گر 
غرنی ے ' وه بھی اس کے جالءای مدارج ی قدر متعن ا کرتی ۓے۔ یه 
بڑی اعم بات ےے کیوں که اس سر جالیات کے دوسزڑے مشکل مسائل ی 
توضیح ھوتی ہے با اقسام فن اور ارتقاے فن کے مسائلٌ اسی کی بدولت 
حل ھوے ہیں ؛ آئیے ہم پہلی بات پر پھلے غور کر لی - 

اگر هم صرف اضم‌ار کو فیصله کن قدر لهبرات هی تو پتهر کے 
زماۓ کے کسی فن کار ق تخلیق جو اس کر جذبات کا بهرپور اظبار هو* 
اج کل کے ان‌کار ی ایک ایسی ھی خلبق نے کسی طے کات 
هوق چونکه کرو کے قول کے مطابق بھرپوراظہار ھی حسن کا معیار ۓے 
اس لے اس کے فزدیک ارتقاۓ فن اممکن سے لیکن اگر هارا متدرجه بالا 
نظریھ صحیح تسل کرلیا جاۓ اور یه مان لیا حاۓ کە اظہار کی کام یی 

یا ناکاسی کے علاوهہ ان کر ی خصیت ؟ ف آوعیت بھی جالیاتی قدر کو 
بتعین کرت ے تو یه ماننا لازم آۓ کا که چهان دو فن پارون مب براہر 
درجی 5 بهرپور اهاز یا اظمار تام موجود هو ومان وه فن پاره زیاده " 
چالیاتی قدر رکھے کا جیں میں اب فن کار ی شخصیت جلوه گر ه جو 







مر تہ 


0-7 نیا یک ۱ 1 5ے 


2 » اخلای اور جالباق لیت سے زیادہ تربیت اله ے۔ پئھر کے زمات 
1 تخلیقات ۴ اہنے زماۓ کے جذبات کی عکاسی ضرور کرتی هس لیکن اس 
2 لب سر بط ونان عہد کی تخلیقات ے کم حسین هیں اور يو نای عمد 
ی تلیقات الد کارت ےکم ۔ کوئی بڑا ھی جرأت مند شخص هوک 
جو به دعوعل ککرے کہ وونای سعه سازی اس فن میں حرف آخر ے ۔ 
حقیقت یہ سے که هارت زماۓ کا کوئی مەس.ه ساز روائی اسلوب کا پابند 
ہیں رھا۔ ونای سے6ولگن مزجگاتیے' سوے اور ھاتھی دانت کے 
آہوروں سے مزین هو ے تیاه باثب اب عارے مذاق یس کہاں 
رہ گئی شس ہے عة سازی ك علاوه_ دیگر ,کلاعیق تون بيس جو 
رکو رهاق اور سکون تها " وہ بھی اب بنفقود کہ ۔ اس کے ساتھ هی 
فکر کی وہ تحدید بھی جاتی رھی جسے هیگل بوااقی "لقافت و اس 
کا تعلق فن اور بذهب سس ه) کی خصوصیت متا ۳ 1 
اصطلاحی معنی میں جو تغلیدت نی هس ؛ ان ی جالیای تدر ھی ان 
کی ترق کو جائنپنے کا واحد معیار نہیں بلکه جن اجزاپ ق ان کار ے 
حالیای وحدت خشی ع» ان ی نزاکت؛ گو اگوئی اور وسعت بھی ماحوط 
سی ور 07 کاخ "کسی حد تک لوگوں کی اجتاعی 
زندگی مس سرایت کر گیا ے ۔ ١‏ 
7 ہے انکار ہی که مستدو یلاحیتون کے فن‌ کار هر عمد مص چند 
ایسی لیات بھی وجود می اڈ ے و هی هی جن کی آدر و قدیت ے نظیر 
سے اور یه بهی تسلم لیا جا سکتا ھے که عالم گمر رجحانات کا رخ بعضس 
اوقات زندگی ک دوسره پلوژد کے فروغ ی طرف هونا * اور اسی 
ےق کی دتا مت زوال کے عارفی ادوار 2 رهتر یں۔ تا هم 
بحتیقت ید ‌ که فن ی ایک تارج هوق ه اور کروچی هیگل ق تردید 
رن ھر فن کر لفانی تراز دیش مب خی 
یه کمتا غلط ه که فن جامد اور غر ترق پدیر ےہ ۔ 


تدر و ؟ ےک ری اک اک یک ا 
فن کار ی وحدانات ق تدر 9# انا اور نو نیت معان ڈر نے سس س 


مق مجالنب ع لیکن اس کا 





77 مواد یا افيد کا ای که جر 


سے 


> ۰ حے و چ ar‏ 
ad‏ ۱ رح 
۳ 
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ہے ہوتا ےہ اور اسی سے اس مسئلے ار ای روھ ول 


آبا فن ری اقسام عیں یا نہیں ۔ چوں کہ ډه موضوع ایک طویل عث 


طالب هر لا هم ایک علحده باب می اس پر غور کرت هی - 


)۵( 


فن ی افسام ھی با جای؟ کرو اس سوال کا جواب تی ہی 








دیتا ‏ لیکن فن کے تافیه با مواد کا مطالعه ثابت کرتا هی کہ" 


کروچے یهاه بهی غلطی بر :2 "یه واد, یا سانیه باطی امتیازات ا 


اور استیاز 


حسی احضار presentation)‏ 


تصورات ہیی هو یا ا اور دوسر ی طرف فن کار زد احساسات ۶ 


حذہات و غیجا نات کے در۔یان پایا جاتا ے۔ بہاں امه 
ایک طرف وه مافیه کہ عو اسا = 


سو خرالد کر کو سز یذ تقسم کیا جا سکتا ے ۔ مافیه کی ایک قسم تو 
وہ ے جو بی لوع انیما سی ہشٹ رک ےر اور دوسری وه جو ایک عصر 


سے حصوص ے ۔ جو مافیه کسی عصر ہے اصوص 


سے مخصوص هی ؛ اس کی شخصیت کا مواد یا مافیه بانا عا : 
دعب یات ۷ می 8 ۵ شض عام انئسانوں اور اپنے مج عضر لو توق جم 
ات مریگ ھا اس کی شخصیت گی یت تسلم سول 3 کیون کد 


در امتمار 5 منقاضفی .5 ائل یواتاز ے جو ابک طرفی 


حیسا که کسی مادی شے کے چجالیاتی 
ادرا ک مات عو تا ) با اتحضار répresentation)‏ ییا که لی 


یار کک وعیت به ع که 
سی اغ اور موحو دات خارجی پر بی 
ے اور دوسری طرف وہ مافیه ےھ جو اصلا وجدان کے ان جذبات ہے 


۱ 1 ےھ ؛ اس میں پھر فرق 
پیذا ھو حاتا ۓ ك ایک قسم وہ ہے جس میں فن کار کے هم عصر دیگر 
افر اد بھی اس کے ساتھ شریک هورةّ هی ۲ دوسری وہ جو صرف اسی کی 
2 3 . 

دا سس دو کی رقر - ابو اك خصوصیات کو جو ایک اسان ی ذات 


تو وه. 
















اظ ہے وہ امتیاری 

۶۵ کا وہ حموعد ے جواس جاعت کے ھر ارد سے جدا کاله 
۱ کسی فن کار کچ تام وعدای جا فی من حیث ال جموع 
زار ھان اظہار کو صورت یا هیثت کما جای ؟ 

" کیو ں کہ به چیز تما جالیای/ جردپات ی خصوصیت مشتر ک ے اور ایک 


7 ابش معاصرون کا اور عام انسائول کا من‌حیثالمجموع شربک ه یعی 


صورت اختیار کرتی هی یه امتیازات تلیل اور تورید سے وافح هو 2 
هی ورنه شخصیت تو ایی واضح وحدت هي ؛ عام انسانود ی طرح 
آن کار کے معاملے میں بھی اس کی یه متحد شخصیت صوری ٹاو کے 
ان جذبات پر سشتمل ے جن ہیں ہی نوع انسان بالعموم اور اس‌زماۓ کے 
لوگ پالخصوص شریک هی - لیکن اس کے ارٹی روابط کی بدولت اس کے 
ماحول اور اس ماحول سے متعاق اس کے خصوص رد عمل کی بدولت اس 
> اندر ایس میلزنات اور حذ رات »و پات هس جوا دوسروں سے متمیز 
کر دیتے هی حول که جو جذبات اس کے اور دوسرں کے درمیان مشتر ک 
هی وه بھی اپنا ایک غاص رنگ اختیار کر لیتے هی - عام یا مشترک 
جذبات کے یھ اغتلاق رنگ اور فن کار کر خالص شخصی اور نجی جذبات' 
تاثرات اور تشویقات ہل جل کر اس کے وجود کے معنوی بہلو کی تشکیل 
کرے هی » صوری و معنوی دونون هلو باهم آغشنه اور شخصیت کے 
,"کل می متحد و س‌بوط هوبة هی * اکر شخصبت اچهی طرح م‌بوط و منظم 
هو تو ای کردار کمتر هی ۱" 

اپ اگر ان کار ی شخصیت مين صوری بهلو حاوی هو تو اس کا فن 
کلاسیی هوک اور اگر بعئوی مهلو غالب هو تو روسانوی هر 5 - ان کار 





ْ وصف یا خصائ کا وه حموعہ ے ج وکسی _ 
یاه افراد مس مشیر کک هو تا رش اور دو اد پا سائيه وہ امتیازی_ 6 


صورت گر اور تعمیری فعالیک بهی هه لیکن جہاں تک اس مافید کا* 


وه صفات جو اہے اپنے زمات کا ایک مثالی و نه بدانی هی ۲ هیثت کی . 







۶ ۹ ار 1 
1 1 


اک و عو می 
فن کار کی شخصیت پر اس معاشرے کی گویا مہر لگ جا 
نتیچتاً اس شخصیت کا اظتہار جن ئن باروں ہیں ھوتا ے؛ ان پر بھی وہ 
سہر لگی هوتی هے.۔اگر امن اور خوش حال کے کسی عہد میں معاشرہ | 
اپنے ذھنی؛“ اخلاق “اور شمرائی کاوناموں پر -طمئن ھو؛ اس کے عقاید _ 


آخته هون * مقاصد معین "ضوابظ اخلاق اور جلسی آداب و اطوار وافح . 


ھوں تو معاشرے کر فن‌کار بالعموم ای شخصیت > معتوی پهلو کو 
کسی قدر نظر انداز کر هوه صوري هلو " کو نسبتا ژیاده سنواری . 
اور لکھاریں کے اور چونکھ آن کے وجود کا ضوری هلو شخصیتول بر 
غالب آ جاے گا اس لے ان ک فن کلاسیکی موک وه مڑ مڑ کر ماضی 
کی طرف دیکهی کے ؛ فن ہس توازن ؛ عت ؛ اعلول معیار اور سسلمه اقدار 
پر اعتاد رکھیں کے اور آن کا احغرام کرین کر اوز په نقطۂ نظر ان 
کی لیقات ہس مایاں هو5 ۔ ۱ 

کچھ عرصے کے بعد بعاشره منحجر هو عحاتا هی : عقاند " رمیات اور 
تعصبات ہیں تبدیل هو جات هس اور اس کے اصول و آداب زفبیبرپا 
بن جاة هی ؛ لازک حرک ساشرتی نوازن بکژ جاتا ے؛ مواد یا مافیه 
صورت ہیں اور صورت تبرید میں بدل جاتی ے ؛ زندق پر جمود طاری 
هو جاتا ے اور ئن ے جان ؛ عامیاذہ ٭ تقلہدی اور رسعی بن جاتا ے ۔ 

تاھم یھ صورت حال دیر تک باق نیس ری ؛ زندگی میں بھی 
ہار و خزاں کے دور ہوۓ هی ۔ جامد معاشرے کے بطن ے النقلاب_ 
ک چشمد ابل پڑتا ے اور تارم ایک نئے موڑ پر آ جاتی ےھ ؛ قدامت 
کے بت پاش پاش کر ده جات هبی " رسوم و روایات کے بندەن ٹوٹ 
جاےۓ هی " نٹے تصورات اور بنیادی جذبات اہی پوری تارگی کے ساتھ 
مو پاے لگٹے ہیں ؛ معاشرہ سالپ کی طرح اہی کینچلی اتار دیتا ےھ 
اور ایک نی روح جاگہ اٹھتی ہے ؛ پراے آصول و اسالیب اور سقیار 






عشر رام رهش ھی ۔ 
۵ ۱ عام آدسی عع زياده حساس هو تا _ش اس لیے وہ انقلاب 
اور ذهی بیداری "تک ا وڑٹئے دور کا نقیب بن جانا _ه * اس کی فطرت 
ای صوری بہلو اپ زسبیاث اور معمولات کو ترک کرکے صرف 
فطرت و جبلت ہے وابسته هوئا ےا اس کی شخصیت کا معنوی پہلو (یعی 
اس کر جذبات اور تشویتات ک,دلیا) مام قیود ہے آزاد هو کر شدید 
جذبات ٤‏ فطری احساسات * رومانی تاثرات * از کت مگر میمهم خیالات ؛ 
او کھے خوابوں ؛ ئٔی امنگوں اور آزژوژد* نی لیات اور نش نش 
اسالیب و انداز میں کر موی ه اور جو فن پارت وه تخلیق کرتا 
هه رومانی کہلاے هی - 
رومایی دور ایک عدود عرص تک فا رهتا کہ حتول که معاشره 
پهر متوازن حالت مس آجاتا ے اور زندی و فن دوباره کلاسیی انداز 
اختیار کر لیتے هی - 
اس طر ح معاشره اور فن ی ترق جدلای رفتار عء جاری رهی .۵؛ 
هر دور اپثر متضاد دور پر منتج هوئا هه اور پهر دعوعل اور جراب دعوت 
کے امتزاج و تر کیب ے اول الذ کر ایک اعاول تر صورت مبی نمودار 
عوتا ۓے ۔ یومی کلاسیکبت رومانیت مس اور رومائیت کلاسیکیت 
میں دور بدور بدلی رهی .ش اور اس تغعر سے ترق کے بلند ہے بلند تر 
مدارج طے هو جات هی - 
پرو فیس رگر ثم سن 2 کلاسیی اور رومای تخلیقات پر جو مقالہ لکھا ھے؟ 
اس میں انھوں ے یورں ادب کی تارج میں اس جدلیاتی رفتار 5 
سراغ لیا ها" تطیرس > قول کے مطابق پری کامز (Pericles)‏ 
کے کلاس عہد لے بد لدیلون نے لے کر سینٹ ہال تک کا رومانی 


۴ دی 7 ید وکا ارھویں او تیر ھویں 0 ا من می 


7 انسان دوسی پر استوار تهی اور <و پندرهویی صدی کے ا و 
نشاة الثائیة کی صورت ای خد کال تک هنچی ؛ اس رده‌ای دورے بعد 
پھر لوئی چپار دهم ک زمات می فزانسیسی کلاسیکیت کا دور آیا جس 
کا آغازانلستان می ذرائیدن (۳۷۵) . سس هوا» اس کے بعد روسو' شیلتگ ‏ 
(ع500:1[10) ٢‏ فشٹے (+طء:17) ۶ بلییک؟ وزڈژور تھ ! شیلے ۲ ئل اور ` 
ہائرن کا روىائی عہد شردع درا '' 

کی اور روبانی نی فرق که ابا ققق نہیں لیکن لازبا 
موجود ش اور اسلا اس فطرت السا پر یق لفچٹسں کا اضمار فر د 
اور معاشر ه دونول می شو نا کے ۰ چونخه یه فرق بنیادای توعیت E‏ کے 
اسی لیس تارج کہ تلف ادوار می برابر قالع رهاش - گروچر خود کہتا ےھ 
که فن کا فرق صورت (یعی اظمار) کے کسی فرق کی وجھ سے میا 
پیدا ھوتا بلکھ معلٰی کے قرق پر مبنی ے ۔ بہاں به بتایا جا چکا هه که 
فن کی اقسام کا فرق بھی اسی طرح بیدا ھوتا ۓے لیکن ساتھ آغی یہ 
بھی واضح کر دیا کیا ہے هی که خود سی کے دو ماو موے ھیں : ایک 
هلو صورت ہے سس بوط هه دوسرا مافید سے متعاقی ۔ کلا۔یی اور رومائری 
تخایقات ہی جو اختلاف ے ؛ وہ انھیں دو پہاوؤں کی اضفاق اعمیت اور 
حیثیت پر مالحصر لے ۔ 

بان یه اعتراض کیا جا سکتا ہے که اگرچه مندرجه بالا مفروشے 
کے ذریعے رومانی اور کلاسیک فن کا امتباز تو واضح مو جاتا ہے لیکن 
اس ے روسپائی فن کی تحسن تا بسئله واضح هی هو سکتا - سوال ید 
پیدا هو و زد اثر رومایی ان کار مس اس کی شخصیت 1 ذای ت00۳" 
عایان هرت اور صوری هلو پا عام سنٹر کے عناصر نسبتا ۲ کم تو پھر 






لو فا اے پسند کرے ہیں ؟ یہ حقیقت ےۓ کہ جب لوگ 
ی لیق کو سرای هی " تو آن ک تحسبن کا باعث 
شخصیت ؛ لو یا ععوسیٰ اور مشتر ک بهلو ھوتا ے لیکن جیسا 
ا که پل تما جا چکا هش " رومانوی فن مس بهی صوری هلو کو خارح 
نہیں کیا جاتا بلک رسمیات “کی ہجاۓ فیارت و جہلت کے ذربعے اس کا 
1 ھی جاتا _ه - اگر آس بای پاپندی اثه,حات جو ایک غاص 
الا کے لوکوں میں قر کا موی ےو وای لر کو اپور کر سا 
آے کا موقم ملتا هه جو زمان و مکان ی قید ذا تام عالم اسانیت 
میں مشتر ک هوتا ۵ ۔ هی وجه ےہ که رومای فن تلاسیق فن سے 
بھی زیاده مقبول عام هوتا ے لیکن اگر کسی فنی مخلیق میں /ضوری بہلو 
× کو نامناپ حد تک نظر انداز کر دیا جاۓ تو اس کے ال کا دائرہ 
" بھی اسی لسبت سے محدود ھو جاتا کے ۔ 
علاوہ ازیں بافیه یا معنی ک بغمر صورت کا وجود هی نهی هوتا ؛ 
معی هی تنوع 6 باعث بهی ف - بھی وجھ ےہ که جب فن کار بالکل 
شخصی اور ذای کوائف لو بیان کرتا ش تو جات اس ک که صورت 
میں کوئی کعی واقع هو جاة اس میں وه ضروری اجزاء شامل و جاۓ ھی 
جو آسے ایک واضح شعل عطا کر 2 هی اور اس طرح اس گی عمومبت 
کے باوجود وء ذای عنصر آس می جدت' انو کھا پن اور رنگا رنگ کی منفرد 
خصوصیات پیدا گر دیدا ع ۔ صورت و معنی کا ہی اتحاد ارسطو کے اس 
نظرے کا جواز ہے کہ فی خلیقات حض جزنی یا خصومی نی هوتیی 
کا ےہ خی روپ بی کل عنوی اور مشترک بھی حوق یں 
کویا عموم و خصوص کا محموعهہ هوتی هی ؛ بهہ دونوں عناصر رودائی 
تجلیقات بی موجود هوت هی - روبانی تلیقات کی عض صورت للاسیق 











۳ سس رم ںا 


مس بی روا وفع کیا ھو ؛ ۳ آس 0 باحول 1 ۲ 





غالب آ گثر تو وہ کلاسیک فن کاز بن جاۓ گا ؛ اسی طرح ایک ٴ : 
عہد میں کو روسای فن کار مم روعا ہو سکنا ے۔ ا 





اور سب سے آخر اوس مر 

مسٹر ایب رکرومبی ۸۵0۲6۲00016 ,11) کت هي ٢‏ مسا 
اور کلاسیی سے ن کے ادوار ی صیص نهبی هوتی بلکه هرفن ک نو سس 
مشخص هولی هی اور یه هردور بی موجود هوتی هی -کلاسیی 9 
ادوار سے ساد صرف یبد ۓے که ان میں کلاسیکی یا نان انداز و آداپ 
حاوی ھن ۔ ۳۴٣۶.‏ اس بیان مس بہت بڑی حد تک صداقت موجود غۓ لیکن 
ترمم کی بھی ضرورت ے ؛ به کنا زیاده صحیح هوک که رومانی اور 
کلاسیکی ہے نه صرف معاشره کی تارج اور تارج ٹن کے ادوار کک 
قصیص هوق ه بلکه ان ے هم ھر دور ے متعاق شخصیتوں کی 
نو عیتیں اور فن کی لوعیٹیں بھی ساد لیش هس - 

اپ السے اور طربیے کے فرق کے بارے میں کچھ گزارشات 
پیش یق جاتی ھیں؟؛“ یه فرق بھی فی الواقع موجود ےے اور فن کے 
ماف یی توعیت پر میتی ےھ ۔ 

زندگی کے طربیی اور المیی آن میلانات اور تشویثات پر میتی هی 
جن کا اظہار عمل کے ذریم هوتا هم ؛ مصیبتی پژق هی اور هم 
چیخ آثهتر هی " خنده آور موقعر آے ہیں اور ھم هنس پژة هی لیکن 






سا هه کت که ان ہر ا 







بیخت '۔سنداله روش اختیار کر لیتے ہیں تو آن کا 
ی اعد ذریعے ہونا ا ۔ ئن کے یه وے 





7 اثر هم روت لکتر هی تب بھی اس ہے ذهنی آدودی حاصل هوتی ده 
م 7 المے اور طربیی باعم مل کر ادرا ک اقدار ی کسی خاص منزل کے 
اعال عمومی هس٣٤‏ 
العیی اور طربیے دونوں مس فن کار ی شخصیت کسی غیئی قدر““ 
اور کسی واقعی ناقدر کے درمیان ایک واضح تصادم: کا ادرا ک 
آکرتی ش- ایک معنی میں هر فن ایک ٹب العبن سےوابستہ ھوٹا ے لیکن 
اور طری فن ی دیگر اصتاف عه بون ختلف مین که ان مین اس 
واضح تصادم 5 اظبار هوتا ےے جو واقعی حالات اور نصب ااععن کے 
درمیان پایا جاتا عے ۔ اس تصادم کا وافعی لو مکن .ف کسی حقیقت کے 
پعض احوال و کوائف پر مشتمل هو با پوری حقیقت هو ؛ هوسکتا ےہےکهہ 
یه کونی قانون " کونی دبستال فکر * کونی مسلک * کونی ملک * کوئی 
جاعت * کون اداره * کونی رواج * کردار ی کونی خصوصیت با حض 
کت و اطوار کی ۔کوئی خصوصیت هو (جیسا که صرف طربیے میں 
رت ہیں یں ہیں ہی هو بثلا مشیت؛ فطرت! 
اسان یا انسال کے اندر کار فرسا تفسیانی عوامل ۔ 
نصب العین بھی انھیں چیزوں میں سے دوئی چیز بن سکتّی ہے مگر 





3 سے ا 0 
: 2 تا ۓ؛ خوابوں اور خیالول کی تصاویر ذھنی اور اق ۱ 
ّ بط ؛ هان! چپ ایسا نهی هوتا اور جذبات و تشویقات . 





تعضس ف کار کی و د یی + لاو معدودے چند 7٤‏ وی ٭ 
ابهی ضروری ہیں که فن کار بل جو تعبب العان سامت ر کها ها وه | 
اخلاق ھو ؛ اخلاق کے علاوه نعقلی اور جالیاتی بھی رجا" ا 

المیه هو یا طربیه دونون مین تعبادم کی صورت به عوتی که ایک 
طرف مظطلو م هونا ےے اور دوسری طرف ظالانه ٹو ت : فن کار همیشه قدر ‏ 
کا حامی ھوٹا ے اور نا قدر ک الف “ قطم نظر ایں سے که طالم کون 
ۓے اور مظلوم نون - تجزیه و تحلیل کے بدهبپابآغر جه ثابت هوتا هه که 
زندق 2 المیر اور طربیے هود یا فن کر" هار تصورات قدر ھی 
دونوں کے حرکات اصلی هوت هی بثلا عزت " اعان * بت * صداقت* 
ایثار و قربانی ۔ انهی اقدار کی روشنی میں انسان عنسی خوشی زندگ 
بسر کرتا ے اور زندی ی »ام مزاحمتود پر غالب آتا ؛ ہی 
طر بیس کا موضوع هه * انهی کے تقاضے ہر انسان خندہ پیشائی ہے جان 
دی دیا ف اور یه العیر کا موضوع ۓدم ۔ 

فن کار کے دل ہیں قدر کے لیر جذبة تعسین و حایت هوتا ش اور 
ناقدر کے لیی جو ق الواقم سوجود هو " جذبذ نقبیح و خالفت ؛ یه جذیات 
اس ی شخصیت کے اجزاء و عناصر هی اور جب یھ فن کار کے وجدان 
میں ظاھر ہوتے ہیں تو اس واقعہ کے خلاف (نصب العن کے حق میں) 
تنقید کا ایک عنصر بھی شامل ھوتا ۓ ؛ وجدان میں تنقید کی شمولیت 
سے ن کار خود بهی اس تصادم می عملً ایک فریق بن جاتا ۵ - 

جونکه فن کار کے جذبات (متملق به قدر و اقدر) دیی هونی تشویقات 
عس اس لیے ان کے اظہار مس جو تنقید شال ھوتی غے ؛ وه بلا واسطه 














؛ یوں حقیقت کے کچھ بہلو زیادہ روشن 
ض ارب و ان مشاهدات می 
7 £ چان تضاد ابا هو تا "ق "اس مب یه بات کهلتّی _ق که 
المیر ہیں مصائب و حوادث اقر طر ہے اہی مبالفه ؛ تخس ترتیب اور 
کات بیانی (Understatement)‏ سیب کیا 9 ۱ 
آس کشمکشی میں جو واقعی اقدر اور مثای یا عینی قدر (جیسا که 
فن کار اس سمجھتا ے) کے دران بپا هوی ہے * اس کی شخصیت اہی 
ام قوتوں کو عیی قدر ی حایبت میں صف آرا کر دیق ع للبذا اس کے 
وحدانات اس ق اس دی هون آرزو 5 انلهار گر هس که اقدر 
ہت کھاۓ اور قدر اقح پاب هو - 
پس ایک طرف و دنیا می بهیلی هویی اقدر ی خلاف فن کار 
کے دل می نفرت و بیزاری ک جذبات هی اور دوسری طرف ان اقدار 
کے حصول کی آرژو ے جو اس کی شخصیت کی منزل مراد هس * الحیر 
اور طربیی می فن کار کے انهس کلىی یا جزٹی طور پر دے ہھوے جذ بات 
کی ترجانی ہہوتی سے ۔ چونکہ ان سے آن کار کی اس نا کا اظہار ہوتا ۓ 
کە ئاقدر پر قدر غالب آ جاۓ ل'ہذا بالواسطہ وہ دونوں اسی متصد کے 
حصول میں معاون هوة هی - 
فن کار کی شخصیت فن مس ظاھر عوق ےہ اس لیر اس ی شخصیت 
1 صو مات اس کے فن کی خصوصیات بن جاق ھسں ہلکھ واقعه په ےر 
کا ہیں ان خصوضیات ا اظہاز بوجه احسن هونا ش کیون که اس ی 
شخصیت جن باتوں کو کلی یا جزئی طور ہر دباتی یا روکتی ےے؛ فن انھیں 
ے لقاب کر دیتا ے ۔ جب هم المیی اور طربیے کا تعلق اور آن کا 





ںی کا e e‏ 3 
اور 02117 ۱ 











ES |‏ ۳ ۸« 
حلیقت جب لن کے اعٹبار سے بیان .ق حاه تو یود کہا عا 


کی جانب ایک رجحان یا جھکاؤ کا اظہاڑرھوتا ہے۔ جب تک یہ 
طرح ذهن نشین ره که فن کا بنیادی فرق ہی کار کی شخصیتو 
ی می سا کو و کا ۱ 


د 2 
اوپر جو باثیں کہی گیں ؛ وه ا! ہے اور ر 0 
آیی هی ؛ اپ تک اس مستار ے تعرض نہ کیا گیا کہ ان دونون می ‏ 
سابہ الانتیاز ' کیا ے ؟ بی اصل سرال ے جس ابو کک 
شش کی جاق ش - ۱ 
المیه مثبت ۓے که قدر کر ظہور اور اثبات کا طالب ےہ * طربیه 
منفی .شم که ناقدر ک معدوم هو کے درم : المیه ناقدر کو نظر انداز 
کر 2 هو قدر کا اثبات کرتا ه " طربیه قدر ہے ے نیاز رھتے هوق 
نا قدر کو هدف طنز و تعریض بناتا ع ؛ المیه آس ک تائید کرتا ه جو 
معدوم ے (یعبٔی خویی 6 اعنراف با قدر ی سر بلندی) اور ہے و 
عونا پاغیر ‏ طربیه آس ی تردید کرتا ش جو موجود ےر (به‌ی 
ناقدر * نقاتص اور ساجی بندشی) اور جسے معدوم هونا چاهیی ؛ 
المیی کا مقصد قدر کی ٹکٹر ہے ؛ طربیی کا منشا ناقدر ی ظفیف ؛ المیھ 


















سد ق 1 ا کر ٹا ے؛ دوسرا قدر ۴ ۷-3 
کے ای اندر ی بام متصد پورا کرتا ه یا اقدر کی 

ری ول کر رک دا ھا الدیه قدر 5 اثپات بو کرتا عے که 
رهنا چاھے؛ اس کی بربادی د گهاثا ش * طربیه اس ی تباهی 
ا ش جس جہ مو جال کیو 


."تلود سم ا تق ابع ۳1 68 
اقدر کو آن طاقتوں کا سہارا ملتا ۹ ک٣‏ ےم 
هدف بناتا _ه - 
و المیه په د کهاتا _ه که زبردست مزاحمتون ک مقابلر می قدر 
ادا لے کے رہ جاق ه * طربیه یه ظاهر کرتا کر مزاحمتی هود 
اد هون ؛ ناندر او 5 فروغ بای ے۔ ہی وجهہ ے که المیه اور 
مصائب لازم و مازوم هی ۲ طربيه ایسے حوادث و مصائب ہے احقراز 
کرتا هار ار وق ایا اد پیش بھی کرتا ے تب بھی اس کا 
خاتمه بالخیر هوتا ع ! 
چونکه المیه قدر ی سظلومیت کا اظہار کرتا ے للہذا قدر سے 

فن کار گی همدردی با جذبای لو رحم میں تبدیل ہو جاتا ے ' ہی 
" وجدا کہ ناظر یا قاری کا ذهن بهی رحم کے حذبات مس متاٹرھوتا غ ۔ 
طرییه سوه دیگر فن کار ک منمایاں رجحان غندہ کا اظہار کرتا ےہ 
اسی لے ھم مذاق طبائمع کے لے خندہ آور ھوتا ے ؛ کبھی کبھی 





جنگچجوۂ اا وني ۾ پر مبنی ہے ! چی وج 
ي جب عیسائیت کا غلبه هوا“ طربیه زوال ٠‏ 
















9 معتول می ا نار کر تو اس کا سے په اھ ٠‏ 
طربیه گار بھی ہے ۷۲ - طربیر نع قلاو ےا جور همدردی هوتی .ه؛ 
اقدر ی تضحیک بی تبدیل هو جاق .ه - 
رحم اور خندہ انسان کی بنیادی صفات هی ای الیے ااءیے اور 2 3 
ان کا اظہار بھی بنیادی اھمیت رکھتا ے؛ الے سی آمؾ:زوال و بربادی پر 
اظہار تاسف ہوتا هه جو کاسلاً با جزواً کسی نه کسی جد تک ناروا و : 
طربیی می آس تباهی پر خندۂ مسرت کا اظہار هو تا جو پوری طرح 
روا اور برحق ھو ۔ ایس کے لوس (7108ااء:ھ۵) کے کردار پیلاسکس . 
(۳۰125۵5) پر " بوری ۳4 او کی کے کرداروں میں سے 
میڈیا (deaعا)‏ ے چوں اور اسی نا کس (×8٥٥9ا۵5)‏ پر یا ا 
کے کرداروں میں ہے ڈسڈو سونا (0858201003]) اور اوفیلیا (Ophelia)‏ 
پر جو عصیشں ال ان کی وه مطاق سزاوار نه تھے بعت. ۷ 5 
(ەلمطاو56) کے کرداروں مس سے ال جکس (×۸[4) ؛ اوڈی سیس ۱ 
(755209ت0)) ۶ کرے ان (۲۲۵۵8)* انکی! (21۶6۱۲۵) پر* کلای مم پا 1 
٥9(‏ ا ۵ ))17٤٥٥‏ اور اوڈی پس (دتامذك0) پر اور شکسپیٹر کے میکتھ 
پر جو کچھ گزرق ۓ؛ اس کے وہ صرف جزواً سزا وار میں۔ جہاں کسی ' 
المیم کا همرو زوال با هاا کت کا کال سزاوار هوتا هه مثلا یوری ہی ڈیز ' 


کا حیسن (3501[) » و هال کسی اور کردار ی غرم مستوجپ معیبت ‏ 


(سثلژ میڈبا کے چوں کی بدینٹتی) السے کے تاثر کو قائح رکھی ہے 










۷ 2 دونوں ان جذ بات کا اظہار میں جن پر a‏ 2 
تھے ء المیہ گریا عنوم کا اظظمادے' رید 


۳ بر جذبات ؟ دوہی کے لے مصیبت 


2 ھرے ہس رہ 
هاکا هو جاۓےۓ۔ المیہ نگار کا امن سے منشا یہ ہے که قدر ی ے بسی موثر 
انداز می ظاهر هو * طر بید نگار کا مقصد اس اتاد کا اظہار هش کہ می 
4 ان کر مب چاهود. غارت درگ رکچ دون ؛ المیه شدت یاس 5 





ا رحم ک علاوه خوف کا اظمبار بهی / کرتاء ی جس طرح طرییه 
خندی > علاوه اعتاد کا مظمهر بهی هوئا ش لیکن المیر کا جذبة صوص 
رحم ها طر بیی کا خنده - خوف اور اعتاد ان جذبات‌ی جلو نی ,هو هی 
اس لیے ان کے نقش پھیکے رھتے مس ار چه رحم اور دے دے سے 
خوف کا اظہار المیر کے ذریعے اور اعتاد اور خندے کا طرہیے کے ذریعے 
همیشه هوتا ے ؛ صرف اظہار ھی نہی بلکه ان جذبون کو برانگیخته 
کا جاتا ش - لیکن المیی اور طربیر کا جذباتی داثرہ اس ہے کہہیں زیاده 
وسیع سے : المے میں مصالحت ؛ صبر ؛ استعجاب ؛ مپجت؛ قدردانی * حبت؛ 
غم " مایوسی - ان میس سے ایک یا ایک ہے زیاده حذبات بهی بھارے 
جا سکتے هی ؛ اسی طرح طربی مبی بهی تسس * عبت ؛ غصه ‏ نفرت ؛ 
حسد " سبرت اور تکار میس ہے ایک یا ایک ہے زیاده حذبات کا اظم‌ار 
هو سکتا رش - 
۷" العیر می رحم یا قدر سے شدید همدردی يا جو عنصر هوتا رش؛ 
اس ہیں فن کار تی غالب قوتوں ے لفرت یا ے نیازی لازمی طور پر مضمر 
نہیں هوق " هو عکتا ےہ کہ وہ ان کو حترم کردامۓۓ۔ - قدع اور متوط 




















1۳ اد تا با اندر ے -قابلی مس مک 
خو شس باشی فرا الاه الان دو سی کچ ۳ حتول که 
(51:۱10010)*ایپ هار سن (۵۵۳6۵8)* لوسیو(1.»10) » پو 


ول ور رو یه اور بھی 2 ماتا کا »1 تک که یی 
اور احترام ہے حروم نہیں رغا ۔ ۱ 





طربیه هر کز اٹ موہ چم کہ ^ معاملات دت 
سے پیدا ہوتی ہے ؛ ایسے مسائل و معاسلات جو فن کار اور مام ہی 
انسان کے ایے بنیادی اهمیت ر کهتر هس ۰ طریہ ہے میں کشمکش ک دجوه 
نهایت معمولی هوسکتی هی " کم از کم بظاهر وه سنجیده نهی معلوم هوتی ‏ 
غواه در پرده ان مس کیسی عی سنجیدق هو- ""طربیه یه ع کد المیم کو 
سنجیدگی سے پیش ه لیا جاسه ۲۲ طربیی کی به خصوصیت ه که تام 
مزاحمنون پر الب ۲ جاتا ےہ ۔ فال اسٹاف (731151850) میں طرہے ک5 جو 
عنصر ہے؛ اسی ک سب یی وه هال 2 هاتهون دل شحسته مرت کر 
باوجود اور اس بد معاشی کے با وصف جو زوآل‌وبربادی کی سزا وار ه؛ وه 
هر مصیبت کو اپتر فانده هی > لیم استعال کرتا ےہ اورسرۓے کے بعد بت 
مستریس دول (1(011 55ع11517) " مر یس کو (Mistress Quickly) J‏ __ 
نیز شیکسپیتر که شار قارئن ے دلوں می زنده رهتا هآ ۱ 
احوال و کوائف کے مقابل میں اامیه مفتوح _ف" طربیه فا لیکن ابید ۲ 












2 سج پناہ قوت سے شو تا لو یا اس طاقت 
ای ا جج سے ص کو 


1 تھے که کول طریه ۳9 ارادی قوت رکھتا هو 


سید از وم سک تن دہ مس دوباره جان , ال دیتا ے ؛ 
8 ا کہ موت ے کسی نہ کسی طرح ہے نیٹاڑے * فن کر 
کا پرآمید » فانحانه رویه آعس هر سا غم کو ٹھکرا کور E‏ پو 
مائل کرتا ہے ؛ اکثر حوادث و مصائب کو ژهکرا دینے ھی میں اس 
اج سے ۔ بہت سے طربيه نگاروں کی نجی زندگیاں المناک هوتی ھیں 
آلیکن "ان کے عوصلے پھر بهی پست نہیں هون 
م_ے جیسا کهہ کا جا چکا ے به کوئی ان ھوئی بات نہس که ایک 
" هی شخص طربیه تکار بهی هو اور المیه نگار بھی ؛ اگر ایسا ھوتا تو 
٢‏ کر وجزد میں نە آنا ۔ کامیابی اور نا کامی وقت و حالات ے وابسته 
هوتی ۵ ہو سکتا ےے کھ کبھی کو فن کار حالات سے یوں متاٹر هو 
که« فکست خوردی کا احساس هو لیکن کسی آور موثم پر اس 
مس یھ اعتاد بهی پیدا هو سحتا کر ا ئن پر غااب آ جاۓ گا ۔ 
یہ سب کچھ انسان کی ذهنی کیفرت پر متحصر ے اور آس تخیبلی نضا پر 





کہ متعلق یه صحیح کما کیا ش که کچ حور 0 که 
ان نظریات ی ته می جو ا خنده آور کار فرما هی" ات 
کریں گے کیرد کد خیده ان کوائف کے مقابل مبی هار م 2 ص ردعمل . 
کا نام هم - به ردعمل کیوں پیدا هوتا ۵ ؟ اس کا جواب بس ہی 
دیا جا سکتا فش که عماری سرشت ھی ایسی ۓ که بعض کوائف کا ردء 1 
خنده هو - هم په بتا سکتے ہیں کہ خندے کے ساتھے کیا هس ؛ ان کا 
ببان کر سکتے ھیں' ان ے مشت رک پہلو دریافت کر سکتے هی لیکن یھ" 

تهنا مشکل .هه کہ ان میں خنده گری ی صنت کہاں مر آز ۲ 

خنده تحصوص نواقع پر هارت فطری رد عمل کا نام ے٤‏ ایس . 
مواقع متتوع ہیں ۔ ان میں ہے کچھ خندۂ عاربیه کا باعث هی اور کچھ 
دیگر اقسام 5 خنده پیدا کرش هی ۰ خندة طربیه عام خنسه ی ک1 
تسم شم - هر کیفیت طرپی خنده آور ہے لیکن هر خنده کیفیت طری ک . 
تليق ہس که بعض مواقم موجب خنده هو د کے ہاوصف اصا7 طربی _ 
نہیں ہوے ؛ گدگدی کرنے ہے انسان ہنسۓ لگتا ے لیکن کم از کم " 
چر اس ھنسی کو طری نہیں خیال کرۓ۔ میکڈوگل کہتا ے که 





















6ب 


تھے کہ انسان کسی 
و کر مضحعه خیز هیلت اخشیار کر ایتا .۵ اور بو 















به دآ بای یھ درآں حالیکه یه معمولی حرکت لیف ده 


انگ حر کات کا باعث بھی" لیکن به اغر په درست 
کی ھوتا۔ جس جک گفگدابا جاتا ے؟ اس کیفیت کوائف طری 
می‌فامل .ه اس ليم گلاگڑاےۓ وا اک عندہ خندۂ طری ہے لیکن جنے 
گدگدایا جائۓ ؛ وہ اپنے اوہر ہین هنتا ۶ لہ گدگداے E EE‏ 
حرکت پر هستا .ه : ' ود صرف *نسی,پژتا هی ».وه اس ی 
ات ای یا گدگداۓ والے کی آیفیت ی قدر 5 پچیده ادرا کب هونا کے 
پلکه اس ی هسی کی وجه به هرق هم لگ دس ع جسم کے 
ای م متا ٹر ہو جاے هی - شناخت عم بهی ایک خنده 
متعلق ے ' حب هم کسی جاےۓ پہچاۓ شخص کو دیکھتے هی تو 
عاری خوشی خندے میں ظاعر عوق ہے اگرچه ۱ کثر یه خنده دبا دبا سا 
با عض ایک تبسم هوتا ه - خنده شناخت خند؛ طربیه نبی لیکن هر 
خندة طربیه 6 لازمی جزو ےہ کیول که هر خنده آور کیفیت می ایک 
قدر معلوم ی شناغت مضعر ہوتی ے۔ پھر هم دوسرول لو هنستی 
دیکھ کر بھی هنسنی لکتی هس" اس وجه عی که دو-ری جبلی حرکات ی 
طرح خنده بهی متعدی هوتا_- کچه ل وگود 2 طربیی کی تعبعر و توجیه 
ہیں خندے کے اس ملو کو بہت اھیت دی ےے۔ انھیں یه 
غلط فہمی ہوگئی ےہ کھ طربیہ اصلا محضل و بلس سے سر‌بوط ع لیکن 
" ظاھرۓےہ کہ کسی کیفیت خندہ آور کا ادراک انسان کو تہ ہائی میں بھی 
هنسنی پر حجبور کرتا ھے ۔ يہ ضرور ے کہ اس صورت می ھلنسی دی دی 
شرق ہے عض اس لیے که اس متعدی هود ک تقوبت حاصل نبی هوق 
اور ابلاغ کا موقع نہیں ھوتا۔ کھیل تود ی هنسی بهی اسی قسم 
کی ے : جب دو بچۓے کھیل کھیل میں لژ ہیں تو وہ ھنستے ھیں؛ اس 


سی رت 


سن فو" 


وی انسان ی وت سی ا 





ی ت اه خندہ لے جسے آسپنسر غلطى مس" 
ہا چا سر بش دی کے ۔ اگثر یھ بھی 
که لڑے بھڑے کی جبات غالب آجاتی ےہ اور کهیل کو 
عانها بای مج مچ کی لڑائی بن چای ش ؛ پھر ھسٹیرے ہے یز هن 
ایک ببارگ سے پیدا شدہ خندہ بھی کے ۔ خندے کی یه مام هھ رت 
خندۂ طربیه کے دائرے ہے ہالکل خارج ھی کیؤں کە ان e‏ 2 
کسی مغصوص کیفیت کا نفعیاتی ادراکئ یک سرملقود ھوٹاے بت 

کل طربیه کے مواقع خغتاف اور متنوع ہیں شا( ) مافد 
خنده آور هوتا ه ؛ کارئون » فلمی طربیر اور تقاتلودای نقالی می 
مبالغه آرائی هویی هه " اس پر همی ه ساخته هشب ی آجاق کے ؟ 9 
کاسته بیائی موجب خنده هویی ےہ بث اڈ کوئی چوک ایوان میںگہرے ‏ 
سرخ رنگ کا لباس پہتے داخل هو اور طرب کارده حبرت کے لہے میں کے _ 
* کیا هي نفیس هاکا گلایی رنگ ه ۱ (م) امور واقعی کے منقلب ‏ 
هوجاسه پر بھی ہم ہنستے میں مثل مود و مائش کو ساد کہا جا ے۵ 
(م) عبر بعصولی باتوں پر هی هنسی آق عے مثلا کو شخص ‏ 
پراے فیشن کا لباس بھن لے تو هی هوک ؛ جر احه‌قود کی عجیب و غریب ` 
حر کات پر هنستی هی - (ه) کوفی مطلوب چیز جو معاشرے کے 
دباق سے چهپانی جات * کیفیت خنده آور پیدا کرتی هه ؛ اسکول کی ` 
یال فحش تصویریں دیکھ کر هنس پڑتی هی) چه ماں ے پوچھتا ۓ که 
تم ابا کے ساتھ کہوں سوتی هو تو بهی هنسی آ جاتی .هی - اگر ارسهداو کا ‏ 
بیال طر بیة قدیم کے متعلق صحیح سے تو ساننا پڑے کا که اس صتف یق 
ابتداء ان نغبات سم هونی جن کا بافیه سرد ک عضو تناسل ہے متعاق 
تھا" ۔ کارن فورڈ یه کمنا ے کہ طربیی با کاسیذی کا کلمه یونانی کامر 


















0 وس تج ۳3 پر وت اق ما 

یف خند9فازییه > ام کوائف کو عیط نہیں کیو ن که 

و وی بھی ات هی ظریفانه هو هس 
وه بیائات جو منطق استخر اجی کے خلاف پات هی - ارسطو 
ه که اگر کوی به کی کهرمتی_تو,یونهی نهایا" سورج کو 
هن تو لک ھی نہیں تو لوگ اس ام مق کبون که اس ع بان 













۳ نظر ید خنده پیشق کیا وه اس لاط 
تر ےے کہ خندے ک کوائف ذهی ک جمله صورتوں کو عبط ه ؛ 
اس ک خیال بی خنده اس بات سے پیدا ھوتا ے جسی ,قاری عتل لغو 
وی ے۔ کالرج ک نزدیک بهی خنده آور باتون کا تعلق ماری 
3 فہم و ادراک ے ے ؛ جارچ معريذته طربیم کو ایک اس عقلی قرار دیتا 
7 ۲ی بوک میدز ار بیه ی ایسی تعریف کرت هس جو بیک وقت 
نه جامع ےے نه مانم ؛ - په جامع اس لے نہیں که خندۂ طربيه کی دیگر 
خصوصیات کو نظر انداز کر دی ے مثا یه که خند؛ طربیه بی ذهنی 
ادرا ک کے علاوہ کسی حد تک اس چیز ہے جذبای لاو بھی 
۸4 عونا چاے جو موجود نہیں یا جسے مسخ کردیا گیا سے ! یه مانم اس ایے 
نہیں که صرف طربیے کے متعلق حکم یا فیصله ھی نہیں بلکه حکم کی 
کی تمام اقسام عقل و ذهن ی متعلق هی () هس عدم تناسب اور 
عدم موزونیت پر بھی ہنسی آئی ہے؛ مثل جب کوئی مسخرا ایسی حر کی 
کر تا ےہ جیسےوہ کوئی مشین هو؛ یه حرکات بیبوده اور _ب ذعنق‌هوتی هس - 
برگسان ےۓ کالب غنددم آور ی جو تعریف کی ھۂ؛ اس ع اطق 






4 
کا ۔.۔ 



















ی کوشش کا ہے طربیه دا 
جس 2 طاقت کا روپ دهار ع ادر اس کے او ریہ کت 
کی شکل میں فرومائی اور چھوۓے بن“ کا اظہار ے ۔ میری راۓ میں 
افلاطون اور لیس ایک انتها پر تو اس کے برعکس بین دوسری 
انتبا پر ے کیون که اس کا یه کنیتا هی که (و) طربیه یں 0 
وقت پیدا هوت ےھ حب کو اعلیل. اور پر عتلمت شے ادنیل ام 
روپ دھارتی ے ۔ (.) جب کوئی کوشش توي نا کام ثابت م 
ے تو بھی ہم ہنس پڑے ہیں بدا مہاحشے سکوی مقرر زاکامیاب رھ يا 
کوئی نہایت خوش مات آدمی بھسل بڑے اور سر سے ل کر ہاؤں تک" 
کیچڑ میں لتھڑ جاے ۔ سس سپنسر اور کانٹ اسی E DS oe‏ 
مواقف خنده آور ی ری کرس وو کت کے که خنده وه 
شش ہے جو خالاے عض پر بنتج مهو اور کانث کہتا ھے که خنده . 
وه قوقع عے جو دفعتاً رائگاں ثابت هو ؛ یہی کون (صط٥٥))‏ کا موتف - 
هه - (,,) کسی کو بغس استحقانی انعام ملی تو خندۂ استم‌زا کا موجب ۶ 
ee‏ ی کو واجبی سزا سل تب بهی عنسی آی ۵ بثلا کسی . 
نٹ کھٹ لڑ کے کی پٹائی موٹردویرے کے غرب ۳۳ 
ے حل حرکات اور الفاظ کا غلط استعال بھی غندہ آور ے ۶ئ اک 
دمهایی | کغر ایسا کرت هی - م ر) الفاظ اؤزر حرکات 5 تصرف باھمی - 
مشا پچروڈی " وعایت لئ ی * ایام اور ضلع جکت بهی خنده آور کے 1 
(ه ۱) هم اپنر آپ پر بھی ٭ستے ھی پعیی جب ہوے اتفاق ہے دارے _ 
اقوال و اعال وه کوائف بیدا کرة هی جن کا اوہر ذ کر کیا گیا یا جب | 
هم قضد ابر کوائت علق کرت من ٹاک اگر ا 
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در ر ده آوری کی انی صورت پر یی ھوتا ے ۔ 
کر 










: در مر تس که هنسی دا 
ار پر باه بذه "دانشن‌ورول ے ٹھ وکر کھائی هه - معاوم 
اہک ے ایک ملو دریافت کراما _ف جو بعض مواتف خنده 
1 مشت رک پايا جاتا ے ۰ جب یھ هلو .دوسرتت مواتف می نہ 
ی تان کر يا سمخ" کرک,ان مواتف مین بھی 
دیکھنۓے کی کوشش کی جاق ے سے ۔ ایسا بھی ھوا ے که کی دانشور کو 
1 کا صرف ایک رخ نظر آیا ے اور اس نت اپش مابعد الطبیعیاق 
قف کی وجه عم جزو کو صداقت کلی سمجھ لیا ۓے ٴ ہی وحه ش که 
ا کیائٹ ؛ سپنسر * بین » بر تساه اور دوسرے دانشیوزوں کے 
ا ریات یک طرفے اور نا دی خش هی ۔ 
طر ہیے کے مواقف خندہ اور ان ے متعلق ردعمل پر غور کرت 
٭ سے ظاھر ہوتا ےہ که ان سب ک مشتر ک بهلو حسپ ذیل هب : 
)() حر کت مواقف خندہ اور ان کے رد عمل دونوں ایک کل کے 
اجزاء ھیں؛ يہ کل حر نوعیت کے سانچے هس جن کی تعمبر شخصیت کے 
رححانات باعلیی کے کروم هوی ے اور نفوذ باهمی کے مراحل 
طے کرک (جس سک کوائف معروضی هس) خیالی تصاویر طرن کی لبق 
اور ان کے ابلاغ پر منتج هو هی - جیپ شخصیت کا کھنچاؤ یوں 
رقم ,هو جاتا ی تو آسودی کا احساس ہوتا سے ؛ ان سانچوں کے مطالعے 
میں موضوعی اور معروضی عناصر میں امتیاز کرنا غاط هو تا - معروضیت 
اور موضوعیت ان حرق سانچوں کے رخ ہیں اس لیے خندۂ طربیه ک 
مطالعے میں عم اس چیز کو کوئی اهمیت نه دی گ که کون سس غناصر 
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موضوغی هی ب کون سے معروضی ۔ 2 
ان حری سانچوں کی ایک متمین سمت ہے ؛ تفسیاق 


سمتوں میں رواں ہو ؛ بھی وهال که توجه لا کے عرمے 
آور چیزوں سے ھٹا لی جانی اھ اور اکر طرح اعصاب قوت ایک لریز 
دھارے کی طرح روان هو جاتی ےھ ۔ جب کوجہ کا کھنچاؤ طربیے 1 
ے اجام ی وجد سے رفع هو جانا انش تو یه قوت سارے نظام ی 
پول جای ہے اور هنسی پیدا هوتی ش- عضویات ی رو ع ھربرٹ سپنسر 
کا یھ بیان که خنده اعصایی قوت کا چھلک بڑنااے *عداقت عس قریب ‏ 
هم ؛ طربیه نار کے لیےجو اکثر خود نہیں ھنستا ؛ اس قوٹ که انتشار پر 
پابندی ابک نفسیاتی رکاوث هوتی ه اور فاضل قوت ان اعصایی راهون " 
میں ٹئے سرے سے منقسم هو جاتی ش جو طربید نکار کی صورت گری اور 
اس کے ابلاغ کا وسیل اس ۔ : 

(() اقدار ک تصادم - به ظاهر ش که هر ساچر سس ایک در ۲۶ 
تناسب _شث جو اس اخلاق؛ منطتی با جالیانی نصب‌العن سس ختاف یا متصادم . 
ے جس پر ھنسے والا اہی فطرت اور تر پیت کی تقاضوں سے اعان ‏ 
ر ها ے لیکن ساچ ےکا در هونا اور اجزا 2 غیرتناسب کا کسی معیار 
سي اقدر ی متصادم هونا.با دونوں مل کر طربیے ا 
ای انی زب لیے تاق ہی ٤‏ ان میں سے ھر جزو السے میس مر 
مسوحوٹ هوتا ۓ ۔ 

(۳) فتح مندی - دوسره اجزا کے ساته مل کر فتح مندی کا 
جزو بهی طرییی بی خنده آور هر که یه معیار یا تدر کی آس فتح مندی 
سے عبارت ے جو کسی معروضی موقعے کی صورت میں هنسنی وال کو 
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ق ار ۳ اور خود وو ا 
قرے۔ هوٹا یه ے که اغلاق ؛ کردار یا دیگر اشیاء ' 
ری یا EF‏ ےہ a a‏ 
خلاف ورزه دوورے لوگ کرے ہیں (بعض دیگر موقعوں پر 
هو ا چرم پوت س‌تکب هوت مس) اور هم مخالفت سمیار کے 
۱ شیر متناسب موقف کی لاور کوعسوس کرک فتح مندی سے ہنسنے 
لگتے هی اسی صداقت پر ماب که ری ک بنیاد ے جو طرہے کو 
" ا ناگپانی عظمت و سعادت " قرار دیتا ابد - جب سی نہیں آنی تو 
طریمه نکار مبالفی اور کاسته بیانی عم / لیتاا اور جو چیز اغلاق ؛ 
منطتی پا جالیای نقطة نظر ہے بہلے ھی سخ شده هو * اس زیاده مخ 
گر دیتا ے یا اس کی ترتیب بدل دیتا خ ؛ ختصر یه که وه تام مواقع‌خنده 
کو کام می لاتا ش تاکه اس کی اصل خران. محسوس‌طور بر عارست 
سامنے آ جاے اور هم ہنسنے لگیں ۔ اس کی فتح سندی اس پر بی ےہ 
که وه عدم تناسب یا ناقدر کو جس طرح چاہٹا تۓ اپئےسانچے میں 
ڈھالتا ۓ اور هاری نتح مندی اس ھنسی پر منحصر ے'د فرائڈ اور 
لوڈووی سی (1۷00۷106) کا یه قول کامل صحیج نہیں لیکن ایک حد 
تک درست ہے کہ '' مزاح ایک پوشہدہ جارحیت ے ** : اپئي حریف ی 
پٹائی پر مچوں کی ھنسی بھی فتح مندانه پورش ی مثال ے ۔ جب میاں 
فحش تصاویر دیکھ کر هنستی می تو گوبا بعاشره ے ان پر جو 
مصنوعی پابندیاں اکا رکھی ہیں؛ ان پر جٹس کے نامعلوم طور پر 
تسلم کرده معیار کو چهی چهی سی فتح مندی حاصل هوجاتی ه اگرچه 
جنسی حقیقت کهلم کغلا تسام نہیں کی جانی - 

(م) مه تعلی - فن کار اور انلر دونون ادلی ی سطح سے 
لد هو کر نسب سم تعلئی پا استغنا کا مقام حاصل کرے ہیں۔ المیے میں 
وه دولون اس تدر > برجوش اب 5 دی جو تباہ ھوتی کے ! طربے 
من یه همدردی نستباً کم هوتی .ش اس لے وه جنگ کی سطح ہے اند 
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پا بای سه بتعلق مود اوز اس هاری موجود مت ۲ 
ے تعلتی کی بنا ہر ھارے خیال رمال آل کے ذکر سے کوئی e‏ ە 
هوتی ھو۔ TT‏ ا 
غم لشینوں ی 
بذاق آ اتا سے ۔ 

تاھم طرہیے میں نسبتاً جو ایک طرح کی ے تلن ھوتی ا 
کاسل ے تعلتی نہیں کە سک البته "ذبوائن کامیڈی)٭ می ید تتریباً مکمل ے 
لیکن جب هم اعلیل مه ادنیل مدارج کی طرف 2 من یی مزاع 
ظرافت؛ طنز * هجو " مسخر وغبره تو یه ه تعاقی کی یل جای کے 
" ایوائن کمیذی " ی انکار.ایک دیون کی طرح آسای بل ۱۳۱ 
فانی اسانود کی کا۔سابیوں اور ناکامیوں کا مشاعدہ بو کرتا هم کہ 
ذ هی تفرم کے ساتھ ناقدر ہے همدردی اور قدر ی طرف میلان کا ب 
کچھ عنصر شامسل ہے ۔ جائیس (1076) کا اول '”یولیسز؛؛ هساو 
انتم‌انی سے تعلقی کا تمونہ ہے لیکن یہاں بھی راچ نظام پر تنقید اور ایک 
بہتر نظام کی تحسین و ترجیج کا پہلو موجەد ہے ۔ بسوۓ دیگر خر ہیں 
ے تعاقی کا اس قدر فتدان هوتا _ش که فن کار اور عنسۓے والا دونوں اس 
جنگ میں ایک فریق بن جات هی اوربیدان جنگ ہے دور کهژه هوبد ‏ 
کہ باوجود تیر اندازوں کی طرح اپنے حریفوں پر تمر چلاة هی  -‏ 
شدید جذبه چاش نفرت ھی کا کیوں نه هو“ اسان کو اپش موضوع س 
وابسته ر کهتا ش اور اس تعاق ی حد تک طرییے میس غس خالص غنصر 
شاسل کر دیتا ‏ - چب تلخی حد سے بڑھ جاتی ش " طربیی کا وجود . 










مم کر مت سے ۱۲ 


1 س ی۔ ت که فرب Sd‏ 
کے ظ ا شون اور لے تعلی کْ,فطلح. کے ابچے قدر کی حایت اور نافدر 
کی غالفت کا ایک مستتل رجخان موجود رهتا ه - یه خالفت کیهی 
4 ارد اور ملاطفت ک آمبزدی ہے ملا اور کھی تلخیٰ اور لفرت کی 
آافدت بےگہری ہو جاق ے ۔ جسس‌تدر سمجهاجاتا گہ اس کی اخلاق حایت 
- اور جسے ناقدر سمجھا جاتا ھے اس کے غخلاف بوَقیَلاہ جارحیت ؛ په دونوں 
باتی ایک اشا کے اتداز ے تعلفی, کے ساتق عمیشہ موجود 
ا دا ۱ 
._. (م) فھی تح یا اپ کل المیے میں 
ان مظلومول عم گمرا جذبانی تعلق رکهتا ے جو 3 شکار 
هو هی - طربیی می مه تعلی ی وجہ سے جذبہ پھیکا پڑ جائا _ه » 
جال فن کار کو بغلاهر حض ایک ذهیی وابستیق هوتی ه ؛ مور رححائات 
پس پرده کار فرما رهتی هس ؛ فرائیڈ ی اصطلاح می وه نس لاشعور 
می هوت هی * شعور من می - پس شعوری طور پر طربیه بیشتر ایک 
ذعنی کارگزاری ہے اور المیه ایک جذبای معاسله , شدید جذبات کے 
ماحت جس چیڑ کا ادراک کرے کے بعد هم رو دی هی » ے تعلقی کی 
بنا پر اسی کو دیکھ کر هس دیتے شان ۔ 

(ہ) عدم تعین۔--طربیةہ کم و بیش خندۂ منوع کا اظہار ہے ؛ 
ہی وجه ےہ کە طربيه نگار بپت کم ھنستے ھیں ؛ ان کی هنمی 
طربی بی تبدیل هو جاتی ه - هر ده هو جذه > اناهار ی 
طرح طربیه بهی بالواسطه اظمار ‏ » اقدر پر اس کا حمله پالواسطه 
هوتا .ق - طر بیه ار کا حامی .هش لیکن براه راست اخلاق * منطتی یا 
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هنیتا ش - وہ جنگ کی سطح ی 0 

























اس معیار ۶ الف عناصر وت لاتا ۓ او ا طو 
ھمیں آن کے مقابلے > یی تیاو کرتا هه ؛ قدر کی براه راست 2 
اور ناقدر ی ققس ی جات یه قدر ک بالواسطه تائید اور ناقدر کی 
اديك کر لاش Ei‏ 

طر بیی می عدم تعین کا یه وضف دو طر یقون سے پیدا هوتا و 
اول یه که ام فنون لطیفه ک مارح اس میں علام اورتشبیبات و استمارات 
سے کام لیا جانا ه اور خیال کو ابی, -لسل سے دوسرے 
سلسلے ہس منتقل کیا جاتا ے ؟ دوم یه که اس می ا 
شر شخصی تسم کا عنعبر هوتا ےے پعن اراد اوز جاعتوں کی 
کم زوریاد اور عیوب رید و تعمم > ساته پیش و ۲ جاة 9 
شخصی باتی غمر شخصی يا عموبی هر جاق هی - طربیے کے و 
غبر شخصی ھوے ھی ؛ سروان تیز (|:ئئم) ے عبد شجاعت 2 
کی بیہودگیاں (بالخصوص ازمند وسطول ی) یوں ظاعر کی میں که 
ام تارخی شخصیتوں ہے قعم نظر کرۓ ھوۓ ایک فرضی کردار ‏ 
دان کویکساٹ (Doan Quixote)‏ کے ذریعے انهی تفصیلا بیان کر دیا ے۔ ‌ 
هی وجه غ که جو اقراد مورد تنتید ھوۓے هیں ٤‏ وه بھی ۔ 
سامعین کے ساتھ عنسٹے لگتے هس + عدم تعین کا بلند ترین مقام یه .ص ‏ 
که مزاح نکر تنثید کی تلخی اور تندی رقم کرت کے لیے دوسروں ‏ 
کے عیوب اور خطائیں اپنے آوپر اوڑھ لے ۔ 

(ے) ققدان الم ا کٹر په سمجھا جاتا ش که کسی مضحکە خیزٴ؛ 
لغو ۶“ ے هنگم یا بھونڈی شے پر ھنسنا ھمیشہ خوش گوار ھوتا اھ ؟ 
ایسا هو يا نه هو * درد و الم ک احساس ے عاری ضرور هوتا هر 
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9 ادراک الم عه بعرا هوتا ے اسی لیس کوئی 
وقوع ودر نہیں هوتا ۔ ناقدر جو طربیے مین معتوب 
اھ جوا8 لٹ یں کر سکنی اور فن کار یا نار کو 
صورت حال پر قابو <اصل‌هوتا لعا ٤اس‏ لے اگر کسی موقم بر تلخی 
1 ر ناخوش گواری کا اسان هو تو وه بهی رم هو جاتا ش - طربیی ک 
ای جار ارسطو کے اس نظطرے گی بنیاد ہے که طربیه کسی 
اپسی فاش غاطی یا بدموری سے عبارت سے جو الم اور تباھی کا 
باعث ئە عو ٦٦٦٦.‏ 

(۸) ارقن میں جر برجستق ایر جای ا“ وہ طریے ہیں 
۹ اچنبھے اور اچانک پن کچ روپ دھارق ۓ " يه بات نه هو تو هنسی 
نه آ 2 ؛ ی وحه ش که هاپئن ۲ وائیگ ه سیشسر اور دوسرےۓ دانشوروں 
ے طربیی کی تعریف کے رھ سس سا کیا ے ۔ 
مذاق سے لطف اندوز هو کے لیے اس می تاز اور الوکھا پن 
ضروری ہے ؛ فرسودہ مذاق سرے سے ٠‏ مذاق سے ھی نہیں ۔ لوگ کبهی 
کبھی فرسودہ مذاق پر بھی ہنس دیتے ہیں لیکن وہ سچی هنسی 
جی هوی " دوسرون کے پاس خاطر ے حض فرمانشی با نقلی هنسی 
هوی .ع - 

() تفر و اشاس جذبات کا دهیاپن * ے تعلقی ؛ فقدان الم 
اور فتح مندانه رچحانل یه سپ عناصر مل جل کر فن کار ی ذهی 
کیفیت کو تفریج و عاشا ی تریب تر کر دیتے هس - اس 5 رویه 
اس ماشائی سے سلتا جلتا ی جو فث بال کا میچ دیکه رها هو ؛ وه 
متابلے کے فریقوں میں سے کسی کے ساتھ نہیں ؛ لہ کھیل مس 
شابل ے ؛ صرف کهیل دیهنا ے لیکن ایک فریق کا دوست اور 
دوسرمت فربقی کا فراخ دل دشمن بن کر دیکھتا ے ؛ جس فربق کا 









0 جڈے وو هر نع ی می اف الم ۳ 
4 سپ ملع و طر بے کے سانچے ہے الم کو خارج کر دیتے ھی 


















زد ہم ے 6 مبرے ۱۳1 
تو قن کار دور کو ادا ھا“ آھ e‏ ناقدر 


کی 


اریت ہی میں “ ایسٹمین" (Eastman)‏ ا سا a)‏ اد ۳۰ 
اسے کھیل تماشا ھی سمجھتے هیں ؛ دراصل یه کھیل, پردے میں 
چارحیت ے ۔ ۳ 0 

مندرجہ بالا نو خصوصیات میں ہے حرکی غنصر؛ اتدار کا 
تصادم ؛ عدم تعن اور ضر الہے اور طربیر دوتون مس بجع یکت 
ہیں ؛ باق پا طربیی سے خصوص ہیں ۔ پھہ آخری صفات موجود 
هون تو تدر سے فن کار ی هم دردی ناقدر پر خندة عنوع ۳ 
تبدیل هو جاتی ع بشرطیکه مناسب مواقع پیدا هو جائی - + 

اس طوبل خحث کے بعد اب دم اس بقام پر جنچی من کد ۱ 
کی تعریف کر سکی - طربیه تثالون پا "تصاویر خیای ک و 
فن کار ی شخصیت ی حر صورت پزیری > اظہار اور اس ك٢‏ 
ابلاغ کا نام ےے بشرطیکه اظمبار بالواسطه غر شخصی اور الم سے 
بعرا هو اور فن کار کے باق تمام رجحانات پر وہ خندۂ منوع غا 
آحاۓ جو اس کیقیث ا کے نگہاتی 'ادراک پ اپنا كت ہک ۳ 
کوئی اغلا‌ق ؛ منطتی یا جالیاتی ناقدر کسی قدر سے متصادم ہوتی ۓے 









و ۱۳۵ 


1 
با میا فر سے ثکراق ے اور مغلوب هو کر واجبی سزا پاتی ے ۔ 
یھ اظبار تیا اھر مکن ہے کہ فن کار مع رکد قدر و ناقدر سے اسہیا 
به تعلق ری »تام قدر ی طرف بیلان اور اس کی قتح مندی پر 
افتاد مو اور کات ھی ذهی فرع ی سطح پر اندر کو 
| پالواسطه حملر ک شاله بناۓ۔۔ 
المیی کی تعریف بول ک جاسکتی ے کہ یہ ممثالوں کے ذریعے 
فن کار کی شخصیت کی حرکی«صورت پزیری ے اظهار اور اس کے 
ابلاغ کا نام هه جس میں فن کار کے باق مام, رجحانات پر وه مسدود 
يا نوع جذ ب رحم غالب آ جاے' جس اک ساته خوف کا عنصبر بھی 
شال هوٹا ہے اور جو اس وقت پیدا هونا ی جب کوئی اخلاق ؛ 
سنطتی یا ج|لیاتی قدر جس فائم رهنا چاهیی * جزوآ"یا کلیتاً ناروا تباهی 
کا شکار هو جات ؛ یه اظبار تب هی مکن ره جب که آس حری 
صورثت پزیری ہیں قدر کے ساتھ گہرا جدبانی تعاق بهی موجود هو - 
یھ تعریفات قدرے پیچیدہ ہیں لیکن ارسطو ۓے المیے کی جو 
تعریف کی هش" اس سس زیاده پیچیده نمی ؛ علاوه ازبی یه تعریفات 
موٹی توضیحات ک علاوه اور که توس اکر انا »درد یه ی 
هو چاه که هم ایک جرب کو دوسرت جر ہے میز کر سکیں تو 
تعءر یف منطتی کے تقاضے پورے ہوگٹر ۔ 
ظاھر ے که یہ تعریفات حرف آخر کی حیثت نبی رکهتی ؛ 
ان کے ارتقاء کے ساتھ اس کے مود بھی ارتقاء پات هی اور آن کی 
تغریفات بھی بدلتی رهتی ہیں۔ تربه سیال ه» حری ھے ؛ 
مو پذیر سے ؛ جالیات ایک منظم علم هه اور اس کا طااب علم اپنی علمی 
دی کے تفاضے سے امتیازات کا سہہم یا واغم شعور رکھتا ے:۔ 
فن کار ان استیازات کا پابند نہیں ؛ وه آزاد شش , ختاف جذبات اس ی 
شخصیت میں گهل مل کر متنوع فن پارود کی تخلیق کا باءث 
هوك هی - په جدبات زارطی طرر پر متغیر هوت هی تو ان کے 





3 
لس 
8 













مونوں اور ان کی تعریفات میں بھی تغیر واقع هوتا هم - تء 
کثرت کا سہپ تجڑے کی خامی نہیں بلکہ خود موضوع ر 
توسیع اس کی ذبه دار سے ؛ اگر ھارا تجزیہ درست ہے تو ار 
> موجوده لے میں قنی خلیقات ان خصائص کے اعتبار عم کلاسیک : 
روسانوی؟ العی اور طری هود ق جن سے ہم ےۓ بحث کی ش - افلاطون ۓ 
طربیے کی جو تعریف ق هه وہ ,اس کے عہد تک کی يتات فی کو 
محیط تھی ؛ جب طرایی. کیرفقی موے سابتے آۓ تو اس تعریف E‏ 
دائره تنگ ھوگیا ۔ اسی طرح آئندہ چپ مزید نی ثالین وجود مس 
آنی ی تو متعاقه تعقلات اوژ" تعربفات هی ستفس هو جائی کی 
لیکن جب تک آن بی کچه ایسی امتیازی خصوصیات هی (اور هار د 
نزدیک ضرور هیی) جو انسانی فطرت کے اسامیپپلوژن پر میتی هس" 
اور انسائی فطرت بھی اصاڑ جوں کی تود برقزار ر ع# اس وقت تک 
ال میں بھی نشو و ارتقاء کر باوجود * کوئی بنیادی تغین واقم ند هوگا + 
الغرض فن کا اصطفاف کتب خاۓ کی کتابون کر اصطفاف ے ختاف ے 
(ثاڈ کتابود ی نقسم و ترتیب» حجم کے لحاظ سے ہا ناشر کی مناسبت عس) 
لیکن کروچۓے اسے کچه ایسا هی سجهتا _ه شا" ۱ 
یہ حقیقت ےہ که ایسی فی تلق بھی ہو سکتی جس کے متعاق 
کہا جا سکے کہ طرییہ سے لیکن المیے کے عناصر بھی رکھتا ے٤‏ 
ثاعم اس سے طربے اور المے ى امتمازی حیثیت پر کوئی اثر نہیں پڑتا۔_ 
بعض دول میں آقسوائیت پائی جایق سے اور بعض عورتوں مس 
م‌دانه پن لیکن اس سے سرٹ غورت کا امتیاز آله نبس جائا- یه 
مان لینے ے که ایسی ائواع بهی هی جو نباتات اور حیوانات ک بن بان 
پژی هی * یہ بات ٹا بت نہیں هونی که انواع کا وجود هی بی - طربی 
میں المی مناظر اور المیے میں طری مناظر بھی هو سکتر هس ؛ کسی 
فن پارے میں جو عنصر زیادہ نمایاں ھوتا ہے ؛ وھی اس کی ئوعیت 


بتعن کرتا ق ۔ 








- کش کروچے در ست آمپتا ق که حسن کے واقع‎ ٠ 
2 کت اس معنی میں تو کہی بھی واضح خی‎ 


یلم کته * جنس ا ا می ا 
کی تا :بھی بلکہ وافح اور قطعی تقدم کی بھی 
ی او کہم ریت سے آپ چلے ته ی" ال سے 
آگ کزر جائیے تو معلوم هوک که واج استیاز یا نقسم معدوم _ه _؛؛ 
لیکن اسی مصنف ی بقل ۶۶ هم , همیشه حدود میس ره کر 
سوچا کرے ھیں “ اور اس لے امتبازات"کا ادزاک کرت هی تو اسی 
طرح هم اپثر احاطه فکر سس امتیازات فن گا ادراک کرتے هس یعٹی 
آن امتیازات کا جو رومائی اور کلاسیکی ۶ المیه اور عزئیه " نیز دیگر 
اقسام فن کے درمیان پائۓ جات هس - اکر/امتیاژ ی, کونی صورت 
صحیح هو سکتی هه تو یه امتیازات فنی بهی ق الواقم درست هس - 
على الاطلاق په تو کا جا E a‏ ا 
هب نه آور کسی چبر کی لیکن | افا حیثیت سے آن کا وود تسلم کرنا 
جم ؛ سائنسی پا علمی اصطفاف (0م1امع/زععهلن) اضاق اىتیازات پر ہنی 
هو تا کرو جج فن کے سائنسی اصطفاف پر کوئی اعتراض نہیں لیکن 
وه اس کو نفسیات کا فریضہ سمجھتا تھے ۷ جس طرح ک عیئیت کا وہ 
حاسی ی " اس کے پیش نظر اس سے کچھ بعید ی که وه ان 
امتیازات کو نفسیات کے حوالے کر دے لیکن آخر کیوں؟ خود 
اسی کے قول کے مطابق جالیات ایک تقل علم سے؛؟ اس ی اپ 
حدود اور اپتا عصوص ىافيه و موضوع بے الہذا ہارے ادراک حسن 
اور لبق ان کے اال میں جو امثیازات رو نما هوۓ ھیں؛ انھیں لازبا 
"اسی علم کے دائرے میں آنا چاهیر - 
)1( 
اب ھم کروچے کے فن کے اس تنقیدی جاٹزے کو 


سمیٹئے ھوے چند کاات تسین کے ساتھ اس نٹ کیو ختم کرنے ہیں۔ 









ا کچ کر ج ا درا کت ادرا ک خسن بت ور ۱ 
وک چاه نزو هی ۶ عبط 2 ا پر 



















پر ۓے کیود کد وہ ات هی ۳۶ ۰ ری ہیں جو 
کے کسی نہ کسی پہاو کی خر دیتے مین ۰ جتض تعکیات عمو 
وہ اس بات سی بھی غاطی پر لے که وحدان اور اقا ۱ 
قرار دیتا .فش کیوں ده وحدان ثاثر اور اظہہار دو نول پر 3 
اس کا په خیال بهی غلط ے کہ زبان کے بغبر غیال کا وجود مکن 
نہیں کیوں کہ ظاھر ے که کبهی کبهی هم الفاظ ک بغبر بهی فکر 
رم هی - اس کا یه موقف بھی غلط ہے که ان شمهود المامی 
یا لمجه بصسرت ی مض خارجی صورت ری هه کیول که اس خارجی 
صورت گری کے ساتھ شہود یا بصیرت کی تفصیل بھی موجود عوقیق ے۔ 
يہ بھی غاط ے کہ حسن کی تحسبن ئن کار کے کسی گزشتہ وجدان: 
کا اسیا لے کون که اک ساٹ ہم زندگی ہیں پہلے ہا 
ایک نیا منظر دیکھ کر اس ی عسن کرت هی " اس ی با 
توجیه هوک ؟ اس کا به نظریه بهی الگزنشر ی حابت کے باوجود ؛ 
اقابل تسام ش که حسن هميشه قبح کا ایک جزو هوتا هه کیوں که 
حسن اور قبح دو متضاد چیزیی هی اور اجتاع ضدین عال ے اور اگر 
ایسا اجتا ع ازو د مس آ گیا تو عحموےعه دولوں می سے ایک کے ھی 
 - -7٤‏ 0 ماری راۓ میں اس کا یھ دعوعل بهی غلط هه 














ره ی 
کی باو جود فنس اس اس کا اعتراف کرنا ای 
جا نا ھر تک صداقت کا حامل ہے - اس میں 
ہیں کہ ا ی اا کا ام9 کول خارجی مهد 
- که فن کابات کت ی نقل نہیں سے ۔- نیز یہ کہ اس میں 
و جذیب جذبات ی فقوت عم ,یه بھی دزسردت ےر که ن کار 3 
اس ی تحسبن کرےۓ وال نتاد می وهی و حدانات برانگخته 
کی کا چان سے غمرس ہے دت کی ی مکن ےہ 
که فن کار اور نتاد ذعی و روحای طور پر هم آەنگ هول ؛ یه بھی 
درست و فن کار ی سوام حمات کا مطالعه مہرم دیلک لے بہت 
ار آمد ثابت هوتا ے ۔ اس کے علاوہ آڈروچے کے نظرے مس صداقت 
ہے ہلو موجود ہیں مگر افسوس کہ وھاں اس ہے مبالغے سے 
8ع لیا ف : ال کے طور پر یه صحح سے کہ ہسشہ نہیں تو 
کی کهی فرور ۶ قن کار کا شہود الهامی بتنسه ایک مکیل 
فن پاره هوتا ےے اور رنگ و آهنگ با دشت و سنگ کے ذریعے اس کی 
خارجی صورت گری اگرچه "نام تر نی تو بیش تر اس غرض سے ہوق ۓ 
که و حفوظ هو جات اور دورود تک اس کا ابلاغ بھی هو - 
یه بھی درست ے که اکر سب نہیں تو عارت اکثر خیالات کلام 
کا چاه نت هی اور ان کا فطری رجصال یه هوتا ے که حرق 
قوت نے نتعف عو کر ابلاغ و انلهار ی حدود تک بپنچی - اس کا 
یه خغیال بھی صحیح ےہ کھ حسن فطرت کی تسین بھی ننی تخلیق کی 
طرح شاھد کی ذات کا اظہار ے گو اس لیے نہیں که پە فن کار ک 
اصل وجدان کی تکرار یا اس کا احیاء ش ؛ ای مس بهی کوی شک 
نہیں کہ فن اظہار ے ؛ اگرچه یھ عض اظہار عی نہی ۔ 








wn rg i ۲‏ مس ہیں رہ 
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البته رت ر ار ساد ۳ سے 
دش کے ہے کد یا جزواً اس کے پیش روژد 2 
کر دیا تها تو وه شہرت و عظءت 9 مستحقی هو حائا و اور ات 
لحاظ سے کروچے کااحق سسلم کہ ۔ نو 

کروچے کے نظر سم کی خاص آهمیت اس بات پر می ہے که | 
۵ یا قیرلم کے ایک ایشے بہلو ک طرف توجه دلای ہے 
نظر انداز کر دیا جاتا تها یعتی, اظیہار ےت په درست هے که وې 
قاثر ہے قطع نظر کر لیتا ےہ لیکن نله تما امن کا سے 
هر منکر یا نظریه ساز ان نقوش کو اجاگر کر, دبا ے جو 
مصنفین کی تحریروں میں سبہم :اور ہدھم تھے اور اس کی وجوه : 
بعتول هی - ار اهل زبانه کو به بانگ دھل ینت کسی تے 
پھلو کی طرف متوچه نہ کرایا جاۓ تو غالا لوگ سی ان می کر دیی + 
پھر یھ بھی ے که کسی بنظر کے اک رع کسی حا 
لينا هو تو کم از 00-8 کے لیے دوسرے پہلوؤں ہے آنکهی 
پھر لینا پژنی هی ۔ جو چیز ہلے +دهم اور 0 2 
اپنی فکر ی تیز روشی ڈال کر واضح کر دی اور همی یه سوچن ‏ 
پر حبور کر دیا که تخلیقات فی کے سلسلے میں اظہار کو کیا مقام 
حاصل ےی : : اس طرح وه فن کا کوئی دحج رید تو پیش نه کر سکا 
لیکن اس ک ليم راهی ضرور هم وار کر کیا - 


NOTES 


=١‏ لبوغ می صلااحیت ؛ نابنه = ماسب صلاحیت ۔ 
إ۔ اقبال " زہور عجم'' میں کپتا ےہ : 


حدیث ناظر و منظور رازے است دل عر ڈو در عرش یازع است 
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Criticism).‏ ۷ لتر برد ۵ ۵ ٭ 


بے 01ے و 
٣/00‏ ۔ 
و اف 1 
1 ت سرا مشم‌ود گرداں ز ایض یک نظر موجود گرداں 
۱ سے موجرد بردت برائۓ شاھدے مشہود بودن 
ا ر اوس سالیست ‏ که مه ماحلوا تور و عدا رست 
لاد کسی «زاحیه تصنیف کا مطالعہ اسی جذے ہہ کک رے سچ 
وه کتاب لکھی ° (An Essay on Critica‏ 











و پر 
e‏ 
ج- آی - ات - رچراز - ”اصول افتقاد ادییات ۲ ' ويام Richards, Prin‏ .1.۸) 


«The Senseol Beauty" in The Cambridge Magazine, January, 1922+ ٦ 
ے۔ ' جالیات باوج ' ند مب - و‎ 
ہ۔ ذرحقیقت پہلی اور دوسری غلیلیں‌کڑزوچے ۓغاومدان اور اظہار میں امتیاز‎ 2 
م کرے کے لیے پیش کی سے لیکن ان کا اطلق ادراک اور وجدان کے استیاز پر‎ 
نی یکسال طور پر هوتا عم ! آکر وجدان عضا چا ای ادان (اور یبی معنی اس‎ 
۳۹ 3 6 إورے باب مس ملد ,رھ ۱ حا نے و‎ 
ار ی وظ رھیں ے) ساد لیا جاے جو شیر برلیاق:حتی ادراک سے‎ 
۹ تین‎ e 8ے سا باه ا 8 ظط‎ 
it, Tha Theory of Beauly] p= جھے مرت "رید‎ + 
[Carri ا‎ 
صفحه م ۔‎ ' ) thee” ,' چالیات‎ ۲ -۰ 
- ا- ايد یرود رل‎ 
- (»1وم) " صفحه و , " ورن‎  قاعنم‎ " -۲ 
- جالیات ' (:410611) صنحه ب‎ ۳ 
۰ اس‎ 5َ E ۳ ۳ اھب ۳۳ یم جم = اس اف‎ (Aeslhetie) ** "با لیات‎ | ۳ 
در و اک 30 : : سو بک ارم نرے ھورے‎ 
کردچم اہی تصئیف سنعلق (ع:ع1) میں انفرادی تحکم کو ادراکت کا مترادف‎ 
قرار دیتا ۴-8 اور انیی ارم ک5 موو ود دیا ی ( لیات ۵ ۱5 ڑحائیہ) ۴ نیز سوي لد‎ 
دوم پاپ سوم " صفحه عم( - لیز وہ وجدانات کو ا.تحضارات یا احساعات ماه‎ 
اش قرار دیا ۓے لیکن ایسے غالص اشحف رات و احسامات ساد انی خر ند‎ 
حیثیت میں اگرچہ ادراعات اور جالیاتی وجەانات کے اجزاء هو هی ۶ انسائی‎ 
جرے ت2 شهج ری ادرا گے کی ان کچ شار کرتا ا شعوری ادرا کے ہے اگرچہ‎ 
¬ اس کے شعوری دوے کا شعور ھمیشہ نہیں رکھتے ۔‎ ۳ 
( History as the Slory o تب بصا ”تارج داستان آزادی ی حیثیت ہے''‎ 
فا میں زصنحہ ۲ ارو اپنی غلطی حسوس کر کر کثث کا موقف‎ 2 
ا ود کا وھا وه کہتا ے "ٹارخی تحکم حکمی ذھن کے مععولں‎ 
ت معمولی ادر دب هی مضر هونی ہے (ا گر تعکیم تا وجود نه هوتا تو ادرا ی‎ 
نه ھوتا باک مض ائدھا اور بہرہ احساس وجود میں آتا) ۔‎ 
صتحه حسم ' ہم ۔‎ ” [Aesthetie] حالیات‎ ۲ -۵ 
(F. H. Bradley, The Principles of Logic) ' رڈ لے ۰" امو ل منطق‎ -۹ 


GS ۶71 







e oT‏ ملح رود >> کے کک کا 
رر۔ مارشخل ' حسین اشیاع * R, Marshall, The Beautiu!)‏ :11) صفحه ع ء ۲- 
ور۔ ' حالیات ۷ (ع4ا5ع) " صفحه و و - ون 
ب- "حالیات ۱ (:/46:8) " صفحه ۳+ نیز مقابله کیجیر منطلق (ہاوما) ' 
ینس بے ا 
م )٩(‏ در ناب معانی_خ کوا 4 عب‌گریز جب اسے ثار تفیل مین پرونا چاها . 
هیتا تن به عمل الفاظ کا پابند اے اعل نظرشاعد می ہے خبردار . 
شر کے روپ میں دهلتی نہیں وه ھنکاے ۱ 
جو سی نیزم تصور میں با حوے ہیں 
لفظ کے حمل زر تار میب خوبان خیال 
. کبھی مستور کبھی چبره کشا هوة هی E‏ 
[ب) وواورته " نفسرات ۶ دپستان ها 2 معاصر ۲ ,۷۵۵۵۷۵۲۵۵ 
ke ' Contemporary Schools of Psychology)‏ ن 
۽ "حالیات ۲ |6اعطادهش) " صفحه + - بعد ازاں وہ اپتے ایک ۔تالے میں جو 
' افسائیکلوپیڈیا بریٹے:یکا'' میں شامل ے ' زان کے دائرے کو اشارات و حرکات ‏ 
تک پھیلادیتا ۓہ لیکن ہم یہ سمجھنے سے تاصر ھیں که حرکات جسانی کو . 
ذهنی بافیه کس طرح مها جا سکتا هم ؛ چے کا یہ مال 'امی مجھےگود میں لے لو 
چے کے بانہیں پھیلاۓ کے بغرادف کیس هوسکتا _ق 7 ۱ 
جج ۲ حالیات " (ع۱9:اوه) " صفحه مب - 
سر ۔ ایضاً خبفته , ی - 
نش ۶۲ ابضاً مه خ ۲ ۰ ۱ 
ہمہ " گروچی کی جالیات" "بلس ارسطو ی روئداد " می " لیا ساسله ‏ ور 
(The Aesthetic of Benedetto Croce in Proceeding of the Aristotelian‏ ` 
Nee Series.)‏ راملءمگ ' (ہمروں -ف۱۹) صلحھ ہے ۔ 
ےم ۶ حالیات * [116ء4:1ھ) ' صنحه وپ [حاشیغ)'اہیرے 
پرم۔ مقابله کیجے الیگزانڈر ” حسن اور دوسری اصناف اقدار'' ,۸168037 .5] 
Bey and Oher Forms of Falke]‏ ' صنحھ وب ([حاشی۸)۔ 
و بوزین کیث " تن خطس °° )Bosanquet, Three Lectures)‏ ؟ یں ے بعض 
شروری الفاظ کو خط کشیده کر دیا ش - ۰ 
رہہ کیرٹ " حسن & ئقاريa‏ " axke ' (Carrit, The Theory of Beauty)‏ 
۱۹۸ (حاشید) - 
,س ۲ حالیات " (ع۱۱ 5۱| صفجه وو - 
إم۔ ابلبر ٹک وک۔' کروچ ےکی جالیات'' ‏ جلس ارسطو کی روثداد' میں' ٹیا سلسلہ" _ 
[Albert A. Cock, The Aesthetic of Eenedetto Croce, in ۳۳۵۵۰۱۳۸5 ۵ ۱۵‏ ` 
the rset Soctely, New Series, XV)‏ ° صنحات و دور 
چم ١‏ ح] 'یات " (۸00ہ870ھ۸) ' صفعحه وے - 
م۔ ایضاً 






















سس بر سیت 
4) " صفحه ای - 

02)'' صفقحه وی - 
اق. جرب ؟ 4 لامتاز خصومیات بنی وہ امتبازی اوصاف جن ہے 
تخلیق آور غین چالمای بعنی تخابق عض میں فرق بیدا ھوتا هه "رف 
که وحدان: میں وحدیتر تمایاں سے یا کثرت اور کسی ایق ہے لذت 
mf‏ لیکن ان ما به الامعیاز خصوعیات میں یقیناً ۶* بک 





















۳ ۔ اراد ' علعی اور تائری۔ E‏ 
م- الیگزینطر ۲" حسن اور دو-ری اسناف اقدار "" ۳ 
Beauty and Other Forms of 7a‏ یا "صفحه ءء, (حاشید) - 
۳۱- هربرث ریڈ ۸e۵۵(‏ ۲:٥ا:116)‏ اپی تعبیف "حدید شاعری می هیشت؛ 
uu (Form in Modern 20 1‏ شذصیت اور کرداز ک درمیان ارق کرتا خر 
ا غلط ہے ؛ کردار شخصیت ک عض ایک لو ع رش - 
. م- گریٹرسن '' انگریزی ادب کا ہس مدظر “ 
EH. [. C. Grierson, Background, of English Lilerafure ١‏ ) ' صنحد وی - 
r‏ ایشا 
الگزیندر 2 حوالے سے ۲" حسن اور دوعری اهیتاف اقدار و 
xk ' (Beauly and Olher Forms af Value)‏ وہ ۔ 
۱ وج بپاك بافیه کو هپثت ہے متمیز کیا گیا ے اور عیئثت ہے سورت گری ی 
1 فعاایت ادت گ کی لئے ۔ 
وم جیدز فیبل مين " "طرییه ی مدح''' جورج ایلن اینڈ ائون " لندن ' م۳ رع 
(James Feibleman, In Praise of Comedy, George Allen and Unwin, 1939)‏ 
صفحه م.م 
عم قدراور نا قدر کے کات کا استعال صفات مطلق کے طور ہر نہیں کیا گیا 
ان کے تعین کا مدار فن کار کے ادراک پر ه اورمی اس حث مين اکثر و بیش‌تر 
یہی صوص معٔی سراد لوں گا ۔ 
 -‏ پہم۔ مقابله کیجے چممبرز' از'منۂ وسعلیل ک سٹیج'' ٭ آکسٹورڈپریس' لندن'م, وع 
(E. K. Chambers, The Medieval Stage, Oxford Press, Landon, 1403‏ - 
وہں۔ افلاطون تے طربے کی جو تعریف کی ےہ که به کمزوری ےہ جس 2 طاقت 
کا روپ دھارا غےے ' ہت ا کا ےہ : سا اور ۳" کمزوری ۳ کے معا 
عدود هي ٭ دوسرے یه که اس تعریف سے طار اہے کے دیگر لواز م وافح حرش ھوےۓ۔ 
ہف سمل کرہ " (Symposium)‏ - 
۱و جبعز وبل مین ''' طربيه کی سدح “ 
Felbleman, Im Praise of Comedy)‏ تو آڑ) ' صنحد ےم - 
×ئ۔ کارلٹن ''' شیکسپیش کاطرییه "۲ دوسرا ابڈیشن ' 
ı qr dA ' (H. B, Charlton, Shakespearian Comedy, and ed.)‏ - 


صفحہ ےم - 







رد Attempt at Self-Criticism ” in Ths Birt‏ ۸ 
عفاد م = 
کن بیکد و کل 4 ۱۱ اسول تفسیات ** 
azi ' (W., McDougall, An Outline af Psychology)‏ ۰-۹ 0 
و r Comedian‏ 
21“ یہ سورج اجان یڑ ے که بعانی بطلوب ی بجاۓ معافئی غبر اعت 5 
ره '' بوطیقا '' (۶0:0168) وم روم ۔ 
م- کارن فورد ۰" کلاسیق طربی ی اپتدا " کیمبرج م9۳ 8 
The Origih.of Ae Comedy, Cambridge,‏ فو Francis, Macdonald‏ 1 
4{ - 
و وے Physica Auscultatio, 2. Û‏ 
-- ولم نائٹ ' "تسین اشیاء ۲ ال ید * ام( 
(William Knight, The PAE of the Beautiful, 0‏ لد 5 E - ٣‏ 
و " پوطیقا '' (و500176]) ' صفحه ن ۔ 
کک میکس ایسث مین ۰" لذت خندہ “ نیوپارک ‏ ۱3۳۹ 
)Max Eastman, Enjoyment of Laughter, New York, 1930)‏ ' صفحە پر ۔ ۱ 
مب سیموئل ایس - مشیورد ۰ " جنت مضحکات " کیلیفورنیا ‏ ۱۳۹ 
Steward, The Paradise of the Ludicrous, California, 1930.)‏ ۰ لممدھدگا ۶+ : 


و“ ' جالیات ' (48ا:4:51۸) ' صفحه پرم ۔ 
ہہ۔ وائٹ ہیڈہ؛ 2 IFA‏ 
فا وب واه دہ دەازہ 7' بقدء ا:٢۱‏ ا۷۷) ' صفحصس,۔پ ۔ 
حالرات ' [9۷70۶/48ءم۸] ' صن٭ھ و ۔ 


pr 


جس سے میں ے چان هرن به خود مری آواڑ هش 
هی,نکه شوق کی رنگینیاں چهان هون 











5 تفت چرد؛ مل آلها تو صاعب عمل ند نها 
١ 0‏ 1 ۳ مان وادی' ان کے معلوم هی سپ قمر 

1 حسن معروضی ه با موصوعی؛ موسول, 4 فقط اپنا اک ذوق نظر دبکها 
1 ۱ یا جب وائی کاؤنٹ میعولل /یا۵) کر تا سے ”'غروب آفتاب کے منظر 

)1( میں کو حن ہیں ریا فی کرا ہوا ہی گرد و نبا رک 
اور بادلوں کے ذریعے ردشی ک لہروں 6 انتشار اور پرتو _ع ؛٢؛٢۲‏ 7 
جب کروچے یه کہتا ےہ انناظر لدرت حسن صرف اسی وقت 
ھی جب آنهی ایک فن کار کی نظر سے دیگها حادم اور لن کار کک ۷ 


فلسفیاله سوشگایق سے بفيٴ ہم 'لفظ ”معروض " کے عام قم 

۱ 5 7 1 

معنی کو پیش نظر رکھتے ھوۓ اس ہے اس قسم ى چیڑیں - 
لیتے هن چیه پهول ؛ باغ ٤‏ رنگ۶ آواز ؛ کتاب * بی+ ! اڵ 


دریا وغعره اور جب هم به سوال آٹھاے متا وب ام 
0202 مقصد یق ققیق ن اس 
ره با موضوعی تو هارا اس امر کی یش که آبا حسن 
۰ 1 ۱ 1 د 
قسم کہ معروشات ی طرح موضوع یا شاهد سے عم وجو 
ر کهتا ىر یا ایس سعروفات ک کسی صنت با ان ک ا 
یا باهمی رابطے کا نام سے با اس کے برخلاف یه خود موعدع : 
شاعد کی کوئی صفت ؛ صلاحیت " وضع یا عمل ےے ؟ 
شیلے کہتا ۓ که شاعر ۲ عام ولگ و بو و پر ده 
E‏ ت ظاهری ق 
آلها دیتا ه اور اس کے خوابیدہ حسن جوا که هر 8 
سے ' ے لقاب کرتا ۓ ۱٢۶‏ یا جب اصغر اسی غیال کو یو 
روح 
ادا کرٹا ے : 
پند هو آنکھ ؛ آٹھے بنظر فطرت عب حجاب 
لاؤ اک شاهد ستور کو عریان کر دبن 
شب ال کو پیڈ ےۓے ھں۔ 
تو اس طرح وہ دولوں حسن کے معروضی نظرے و 
لیکن چپ وهی اصغر ایک دوسرے جذے کے زیر اثر د ر 


کپتا سے : 


نت نا | 


اظہار ذات ہے سلون ان ہی کوئی حسن نہیں ۴۲۶ تو ان مام صور تولم. 
٭یں جال کے موضوعی نظارے کو پیش نظر رکها گی" جن ۱ 

ان دونون الفاظ "امعروضی؛؛ اور "موضوعی»" گو مندرجه بالا ‏ 
معنوں میں لیتے ھوے برا خیال یہ ے که حال نہ عض موضوعی هر 
اور نه معروضی پلکه بقول حگر 

حسن کے ہر جال میں پنہاں ‏ مبری رعدائی* خیال بھی ے 

ر حسن عحض معروضی ے تو اس کی کیا وچه ے که ایک هی قدرق 
تم کبهی حسین اور کبهی شیر بین معلوم هوق ه ۲ وی ٩‏ ۲ 
عض هاری اپتی فطرت ی کین صفت ' وضع یا عمل ے تو اس بات کی 
کیا وجه ہو سکتی ے کہ هم عام انسانون کی حیثیت بح حسن کو 
جا ے اہی دات ہیں پاۓے کے اشیا می پاسة هس ؟ ڪلولیت )Empathy)‏ 
کے نظرے سے اس اس ق وضاحت تو هو جاتی ش که شعرا چاند تارون. 
کو یون اس طرح خطاب کرے ہیں گوہا وہ آنهی ی طرح ک انسان 
هی اور انسانون ی طرح خیالات ؛ خواهشات ؛ جذبات اور طا 
و کھتے ھیں 1 اور یه بات بھی معلوم ہو جائی ہے که کیون هم ایک 


1 


0 ۱۸ 


ء۵ بجاۓ خود داخل و خارج کے باہمی عمل کا نتیجہ ےے لیکن ایک شر 










9 
1 رنگ کو گرم یا سرد " بهاری یا علکا خیاله کرۓ ہیں لیکن اس جمیل پر اس بات کا اطلاق دھرا ھوتا ہے اس لیے که وہ ایک ایے 
۱ نظطرے ہے اس بات کی وضاحت نہیں هوق که غروب آفتاب ؛ کلاب کے باهمی عمل ہے پیدا ہوتی ے جو تعمیر شده معروض اور شاهد یا مدرک 
۱ پهران * و لور با ایک تسویر کو سین کیو .2 چا ے؟ کے مابین ھوتا سے ۰" کرۂ هوا مس گرد و غبار ؛ اخرات اور بادلون کے" 
1 فیعل" ی راد .قر اتفاق کره صو.ه میرا ۹ خیال ےہ کہ حسن ذریعے غیاء آفتاب ی لنہروں کا انعکاس و انتشار"* ایک ایسا معروض هن . 
موضوع اور معروض ۳ آماپیی(یک رش 5 نتیجه .ش - تبریه (۳»06230066) جس ی تعمیر ہیں ناظر یا شاهد کے وبود کو آسی تدر دل ہے جس قدو 
له صرف اس ارتسام کا ثام ےہ جو غارجی محرکات ہے پیدا ہوتا ہے اور نہ که عارجی اساب کو خواه وه اساب کچھ نمی مرن لیکن . 
۱ | 1 کم کے ۹ 0 اد کات ا2 دا i.‏ ۲ 0 ت ۴ 3 
ح ۷ و کیچ سای ی غروب آنتاب حیثیت ایک منظر حسیں ایک ایسی تر کیپ کا نٹیجہ ے جو 
یا | ی رد عمل ےہ بلکہ ہر تجربہ 'دراصل ان دونوں سوج ہل تر کیپ سے بالاثراے اشن ثر کیت ا باعث وه رابطه ش 
j ۰: ۳ :‏ ۳ ت L_1]‏ ۳ ڪر 


ھوتا ے۔ غروب آفتاب کا حسین منظر؛ ایک خوشن| تصوبر" ایک دل فریب 
خجسمه پا ایک دل نواز نغمھ ایک نفرد تجربه هم اس لے ہر منفرد 
جرب کی طر ج اس ہیں ارتسام (۸ ۵۵1(٥‏ ء86]) اور اظنہار (5۲6551[00×) 
ھر دو کے عناصر موجود ہھوے ہیں ؛ ارتسام کا حص شین مس ژیاده 
ماپاں هوتا ۓے اور اظپار کا غن مں۔ ھر تسم کا ادراک ایک 
طرف شخصیت اور دوسری طرف عالم معروضات (۷۷۵۲۱3 (Objective‏ 
دونون و مشنر که تقانضا سے جیسا کھ لسٹووپیل (ا:1510۷۷۔1]) کمہتا ےہ 
”ہارے جالیاتی تجرے میں موضوع اور معروض دونوں غیر منفک طور پر 
آتهر هون اور گھلے ملے هو هی -* جالیای ادرا ک عمل صرضی اور 
منطقی تفکر کے دائرے میں ارتسام اور اظبار ی باهم تر کیب کا نام بیش 
پلکه اس کا حلقه وم عم جمال صرصی عمل اور بنطقیانه استدلال 5 گزر 
هی هی - عمل صرصی اور منطتی تفکر بهی بل شبه ارتسام اور اظمار 
دونوں ے س کب هی لیکن یه آور طرح ک س کبات هس - غلاوه دیگر 


معروض س کیہ یعبٔی ''بادلوں سے سوزج گی روشنی کی لپرون می انتشار . 
اور انعکاس» اور ادراک کرد وال ذهن کر الین ہوتا ھے اور اس 
تر کیب ک موضوعی عناصر ال عناصر عم تلف ہیں چو پہلے معروض حض 
ی تعسر کا موجپ هوت تهی ؛ دوسرت لفظون بش یه احساسات 
بعبری ۲ سمعی وغره سس تلف هود هی جیسا که پرال (۵[1ء7) کا 
خیال ۓے جب توجھ وجدانی ھوےۓ ی عاے حض ادرا هو تو يه 
ثانوی تر کیب معرض التوا می پژ جاتی هی -* جو صفات حسی ذھنی 
عملیات کے ایک مموعے کے ساتھ معروض محض کی تشکیل کرتی هی » 
ریا وهی بعض دیکر دهتی عمیات ے مل کر ایک ۰ ۱۳۲۰ 
وجود مس لانی ھی ۔ 

حسن کو موشوعی اسی وقت کہا جا سکتا ہے جب به صرف موضوعی 
عناصر پر مشتمل ہو لیکن حقیقت حال یه نہاں سے - بعروضی عناصر 


اعلانات کر ایک لرق یه ع کہ ایک مین اک خاش متمد کی بقل "پادلون ے آفتاب ی روشی ق لہروں کا انتشار و انعکاس؛؛ من 
ارف رحسان ایا هوتا ش اور دوسرے میں بطق روابط ۔ جب شفق ک جالیای جر که اسی طرح اجزاء تر کیمی می ہس طرح 
چارجیس (5058[83)) يہ کپتا ے ”سرود کی قوت روح کے غیال وہ عناصر جو موضوعی یا, ذهی هی - موسیفی ہے زدادہ موضوعی شم 
کے سائھ ہم آەنگ ھو کر روح کو اپٹے سحر سے حور کر لی ۓ؛4٦‏ اور کیا هو سکتی ہے تا ھم جیسا که شوہنہار کہتا ہے : ”نے 


تو اس کا اشارہ ار ٹسام اور اظہپار یق اسی تی کت 3 طرف کے - نار شے میں ۔ ۔ ۔ آرزو ۔ = اور بو حو ده ماحول 9 ادرا ک شس [دو نود باعم 






واا 


کے پیدا ل ایک معروضی مواد حسی ہے ' جب 


۹ئ 


حبرت انگیز طور پر گهل مل هوت هی » موضوعی مزاج اور ارادی 


اثر ماحول کی اپنے رنگ میں رنگ دیتے هی اور اس کے برخلاف 


ماحول فی اہنے ولگ کا پرتو مزاج اور ارادے پر ڈال دیتا ھا 
صرف اتنا هی.نهی " آواز بذات خود کسی مادی وسیل یی کل با ساز 
جب اس ک ساته مذ کوره 
بالا ایتزاج یا تر کیت کو بلا دیا جانا ش تب کپی مغتی اور 
سامعن ک لیر ایک نغمه تخلیق.پاتا ه - الیگزنلر کا خیال ہے که حسن 
میں بھی "هر ایک قدر ک طرح دو,پهلو هی یعنی موضوع قدر اور 
بعروش فقدر اور دونوں کے باهعی رابطن 5 نام قدر ہ؛ ان کے 
علاوه قدر کا کوئی وجود نهی»*- می الیگز لذر ک بیان ہیں اتی ترمم 
کرنا چاهتا هون که حسن اس تعسسر می پایا جاتا یه جو ان دونود 
ک باهمی رابطی کا نتيجه ےہ - درحفیقت حسن, ایک شی جرد ہے ؛ جس 
چیز کا هم مشاهده کرت هی وه حسن جرد نہیں بلکه ایک حسن 
معروض سے اور اس کی هیلت ترکیبی جیسا که هم بیان کر چکے 
هس » دو گونه .ه - حسن اسی طرح ایک جالیای تحجرے کی ایک مشت 
سے جس طرح که رنگ معروض عض کی ایک صفت ش - اگر *"بادلون 
کے ذریعے آفتاب کی روشنی کی لہروں کا ائنشار و العکاس؟' ایک معروض 
سے تو غروب آفتاب کا حسبن منظر اس معروض اور اس ک شاهد ک 
ایگ باهمی "بعال** سے پیدا هوا ش اس لے يف نه حض سوضوعی 
ےھ اور تھ حض معروضی بلکه ایک جربه ‏ جو معروض اور موضوع 
دونوں کے باھعی رابطے سے ظہور میں آیا ے ۔ چونلکہ ایک ھی شے 
کبھی غیر جالیاتی معلوم ہوتی ہے اور کبهی حسن اس لیر یه ضروری 
ےم که معروض عض جس کا تعلق صرف ادراک سے ے اور جالیاق 
تعربه جس کا که معروض عض ایک خارجی جزو ف " آن دونود > 
مان ایک فرق قائم کیا جاے ۔ حقیقت ید ہے که اگر عھے آج 
ایک منظر حسن نہس معلوم عوتا عالال که کل وه مجھے جعیل 











| ری یا سل منت سیب یت 

کا ایک خاص عمل ه - 

کو مناظر می حن کا وحود و عدم ڈھن کے عمل پر 1 
لیکن یه اس عمل کا مترادف نهی : اس کا اعصار بوضوع کے ایک 
خاص عمل پر ضروز ش مگر به خود موضوع کی کوئی صفت یا عمل 
نہیں کے اکن دورن نے 2۹0 میں چائد اہی اصلی حساست ۳۹ 
دس گنا معلوم ہوتا ے تو اس کی ابه پڑھی هوی جسامت در اصل 


باه مدر که ی صفت ش که اگر انے دورہین سے دیکھا جاے تو اہی اصلی 
جسامت سے بڑا معلوم ہوتا ے جس طرح که په دورن ا لعل ےه 


کا بڑھ جانا چاند کی یا دوربین کی صفت ه * بە در لال عنت آ٢‏ 
نش ادراک کی جو دوربین کے ڈرو یم حاصل ھوتا کے ! هی بات ایک . 
حسین تجرے کی صورت ہبی صادق آتی ے۔ حسن معروض اور موضوع کے ١‏ 
باهمی امتزاج کی ایک صفت ے۔۔۔ ایک ایسی شے کی صفت جو له 
بادی لے نھ ذھنی یا اکر ے تو یک وقت دونوں ہے ؛ به ایک د لکش _ 
غروب آفتاب کی صفت ہے لہ ”'بادلوں. کے ذریی سورج ی روشنی کی 
لہروں کے انتشار و امس" ی اور لهھ ذھن شاھد گی ؛ یھ لہ تو مغروض ١‏ 
کی صفت ہے اور له موضوع ی بلکه اس تجرپ کی جو دونون ک باهمی . 
تعاون ہے س تب هوتا ۓ ۔ 3 
باعتبار وقت ایک هی ذهن مس کسی ےعروض محض کا ادراکگ 
همیشه اس معروض جىیل ہے قبل هی آتا " دراصل ایسا وت کم ۱ 
هو تا _ق ۰ ہایں همه منطقی نقطة نظر ہے بے اس تجرے ک اولن شرط هه - 
عکن ہے کہ ایک شخص غروب آفتاب کے منظر کو ہر تبه ٠‏ 


۴ 













" حسین سمجھے لیکن اس کے ھر بار کا مشاہدہ وشوع یعنی ”'بادلوں کے 


ار ور ی آژوشی ک لہروں کے اندشار و انعکاس سے مشروط ے : 

بعض د گر نفوس کے لیے بہی روشنی کی لہروں کا انتشار اور انعکاس 

حض روشی لبرون ۲ انتشار اور انعکاس کے سوا ]ور کچھ نہیں اور 
" بطلقاً خالی از جال هه - ایکت هی وعیت کی بعروضی صنات ایک طرح کے 
موضوعی حالات می معروض حض بن جاق ھی اور انھں حالات میں ان کے 
علاو. چند [ور شرائط > بات ہد بل هو کر ایک حسین معروض کی صورت 
اغتبار کر لیتی ھیں۔ اۓ ۔ سی ان بریڈلے لگھتاورے ”ایک خوشنا منظر 
حقیقی منظر ی ره * جب ایک حقرقی مقر جالیاتی حیثیت حاصل کرنا .ش 
تو اس کے بہت سے اجزا نظر انداز هو جا هی - اس کا هرگز یه مطلب 
نہیں که فنون لطیفه ک کسی موه ک خوبصورتی کے مشاهدے میں حثیقی 
شے کی کوئی اعمیث نہیں لیکن به اسی حد تک اعم ےھ جس خد تک کہ 7 
اس اذراک پا اس فن پارے میں ظاهر هوتی ے۔۶"' مبرا ککہنا یہ ے کہ 
بہت کچھ جو حقیقی منظر میں لے موجود تھا ؛ اب نہیں رھا اور بہت 
کچھ جو اس س موحود نھ تها " اپ اس میں آ گیا ےہ ۔ 





جو فرق هم ال بد رکه معروضش عض اور اس کی مود حسن وا 
”بادلوں کے ذریعے سورج کی روشنی ی لہروں کے التشار و انعس“' اور 
دل کش" غروب آنتاب ک مابس قائم کر ره هی وہ بعینہ اس فرتی کے 
مائند ۓ حوگشذالث (50810ع۵) علاد نفسیات کے گیسٹالز سکول 
علا_د نقسیات ۓ ایک منظر می جغرافیانی اور وضعی معروض کے اعتبار 
سے فا کیا ے۔ انی اصطلاح مس غھر معروضی عض جغرافیای 
معروض گے اور معروض چەیل معروضش وضعی ے۔ معروض وضعی 
سال اشخاص کے لیے تلف ہو سکٹا ہے ! اگر بالفرض جفرافیائی معروض 
الف ہے اور ادرا کے و وال جم غ تو وضعی معروض ل ج هو اڈ 
اور حسن نه الف کی صفت هو؟ اور الہ جم کی بلکه وج کی ۔ 

شمیں یه بات یاد رکھنی چاھیے که ای منظر کو حسہن منظر 


۱۹۳ کی 









می تبدیل کرت مبی معروض عض ی حیفت ایک بای ۱۳ 
کی سی نہیں ہے ۔ صفات حسی اپنے تقاضی هو هبی جو موضوع . 
عمل کا تعین کرت هی مثا تیز روشنی کا نقاضا یه ۓ کہ آنکھ کی 
سکڑ جاے اور آنکھ کے پردے کسی قدر بند ہو جائیں ؛ ”ا۸“ کسی 
ایک خاص طریتے پر متاثر هو جانا ہے اور اس کے تقاض عم ایک 
خاس قسم کا رد عمل ظهرو"رمی آتا ے ۔ بیشک موضوع ابر دال 
وسائل ه ذریی ره پرهت با اثر ذالتا ه اور وه جتدا زیاده ا 
ترق پانته هیتا ه | سی قدر اس کا اثر بھی زیادہ ھوتا ہے لیکن خارجی 
حرکات اور ارتسامات بهی موضوع پر اثر انداز هورےۓے ھی ؛ اس رہ 
ڈالتے مين اور اس کو اپی طاقتون کے اظہار پر بور کرت هی - چارچیس ‏ 
کی اصطلاح میں جالیاتی تجرے میں بھی به معروضی)”'قوت/) عی نے جو 
سب بندوں کو توڑ کر موضوع کی فطری قوتوب ک,سرچشم کو روانی 
شی ہے اور پھر اس ا رد عمل خود ص جب امت 
نیا نتیجه بعی ایک جالیاق تجربه ظمور می آتا ۶ جیتسا که کوقا _ 
(Kofka)‏ ے بتایا ی که هر ایک وضعی بعروض کا انحصار خارجی اور 
داخلی احوال و شرائط بر هوتا ے اور چالیاتی ادراکات بھی اس عام 
قانون ے مستٹول هس ۱ 


۳۳۳ 7 


۱ (۳ 
1 ٠ ۱ ی‎ 


نی اب ہم جالیای تحجرے کے ارتسامی پہلو کا بغور مطالعه کریں ۔ " 
وہ صقت جو اس حسی سواد کے لیے (جو ایک جالیاق کل کے اجزا میں " 
سے ۓ) ضروری ۓے ؛ اس گی وحدت ۓ ؛ بہت خن ۓۓے که ساده کو 
اوازوں اور حول کهە غوٹہوؤں می بھی وہ غصوصیات ئءە پائی جائی جو | 
پیچیدہ جالیائی تر بات میں پائی جاقی هیں لیکن اپپی طرف توجه مبذول ' 
کراۓ کے لے ان میں وحدت کا ھونا ضروری سے ؛ وحدت کا ناگزیر 
ھونا پیچیدہ جالیاتی تجربات میں اور بھی زیادہ عیاں هو جاتا ے ۔ اگر ایک 


ar 





ےجب ا cm EAE‏ 
وس مشا علامات جنس و وع ۰ سبالی ک‌زوری * وت وغره - 
۱ قدری حسن میں ید علامات لے می سے موجود هوت هی اور ان میں 
ىآ فن کار ان علامات کو حسی بواد مس داخل کر 2 هی اور اس کے 
٠‏ لیر صورت (17080) کی اصطلاح استعال کر ے هی 
جن ارتسامات مس په خوائاھو ےبھں؟ آوە موضوع کے عضوے 
(Organism)‏ بعض مظاعر یا رد غيل با کر ے هس ؛ ایسا کیون 
عوتاۓ اور ان میں ککہاں ہے یه قوت آنی ے۴ بد قدرت کے ایسےاسرار هیں 
جن کی توضیح نہیں کی جا سکتی ؛ بہرحال یہ بات یقییٰ لہ قدرتی حر کات 
ہاری جبلتوں کے مناب معروضات ہیں اور ان کا جبلی فعل عه تعاق 
عضوے کے لے مفید ه » ان دونود > باهمی "تعاق مد فروغ 
مس حیاتیاتی ارتقاء کا ہت بط | حصہ ھوگا ۔ حقیقت به ش "که روشی " 
ساده یا مخلوط رنگ » هم آھنگق اور تال ذهن کو اپنی طرف کھینچتے سی 
1 ئ کی بعض قوتوں کو روانی خششر هی ۰ ایک تن دن کا یھ 
روشی کی جانب بائل هوتا ه اور تچه دنوں کے بعد شوخ رنگوں 
میں جاذبیت پاتا هه اور بعد ازاد هلکر رنگ اور ملر جل رنگود میں 
دل کشی سوس کرتا ےی ٠‏ تن سال کے جر تال کو سمجھے لگتے ھ 
اور اپنے سر * ھاتھ اور پاؤں سے تال دینے لگتے ہیں اور جو راگ سنتے 
هی اس چا پر اچهلتر اور ناچش لگتے ہیں ۔ ہم آھنگی مچے کے لیے 
هت" دنول کے بعد باعث کشش هوتی ے لیکن جب وه اس کی طرف 
مائل هوتا هر تو اس پر اس کا تمایال اثر پایا جانا _ش - رد عمل اور 
عر کات 5 یه باه‌ی تعلق اس بات کا پتا دیتا ے که فطرت سب تجریات 
کی تعمبر کی طرح جالیاتی قجربات کی تشکیل سس بھی ڈھن کے ساتھ تعاون 








من ای کے ای س وحدت ۶ هه 
میں جن جبلثول کی,شریک سس لای 2 0 ۳ 0 ۲ 
جبلت ھاے جاذہھ'؛ کمپاجا سکتا ے : ان جباتول میں سرے و 
جبات جنسی * جبات"خاقفلت » بل کر ره ک جبات “ جبات تجسبر» 
جبلت اطاعت » جبلت حول " جبلت تعمبر » جبلت هم دردی اور 
جبلت خنده شامل هی - ان جبلتوں ی وجه سے اپنے قدرق r‏ 
قربت حاصل کرئے اور ان ہیں حو موچاۓے یا انھی بر قرار کھت کا 
جذبہ 'پیدا ہوتا ے ۔ کوئی فرت ان عکڑک سر ہیں هر سا 
الیته یه ایک ایسے معروض کا جو و رتیت موم دل کش هو ایک . 
جزو بن سکتا ے ۔ 

بد صورتی یا بد هیئت اشیاء کے فی اظہار ہے جو لذت حاصل هوق ے؛ ۱ 
اس کا سیب ارسطو ے ”قل کی شباعت»» آرار دیا ےہ یی" 
اس ق صحیح توجیه "نقل کی شداخت»» عم بی بلکه چبلعود اور 
هیجانول یا تشوبتون عع هونی .ه جو "جبات هات جاذبه" ک زمسع ‏ 
میں شامل هب اس لذت کے دیگر اسباب | کتسایی رجحانات اور صحت مند 
نلازمات نیز وه عضویای احساسات هی جنهس معروض مموعی حیثیت . 
سے بیدا کر سکتا ش اوز جن > ساته وه گهل مل حاتا ه - 

جبلت ها جاذبه کو ایک متوازل تعریک دینے کے لیر ده ضروری 
ہیں که کسی شے مس ان علامات صوری میں ہے هر ایک علاست 
موجود عو ؛ جالیاق تیرے کے سادہ بواد مثا رنگ » آواز وشرہ می 
ترف وحدت کا وجود ھی ای ۓ ۔ حوضو ج کو اظہار یق فیک دینے 
کہ لیے صفات حسی می جس چیز کا هونا لاڑزمی ے ' وه په ع که ان 


علامات سس سر ایک یا ایک سے زیادہ ضرور سو هود هون - حیالیانی ۱ 








ہی e‏ ساده E E‏ 
اتی کیفیت پیدا کر دبتر هی ؛ زیادہ پیچیدہ 
ھی نہیں بلکه هم آهنق " وزن اور دو-ری 
ودهوق هي چو جبلّت ها جاذبه کو برانگخته 


اه )9( 


اپ عمیں اس سسئلے کے دوسرے هلو یغٹی اخالیاتی تجرے کے اجزاء 

اور شرائط موضوعی کی طرف متوجهە هونا چاهیی - 
جن موضوعی اجزا کی طرف سب سے لے توچه مثتقل ہوق ےے؟ٴ 
وہ احشائی؟ حر کی اور عضوی احساسات ہیں۔ یه عثناصر اظہار 
جالیاتی حقیقت کے اگریڑ اجزا هی اور یە اپنےمعروضی اجڑا میں اس طرح 
گهل مل جا 2 هی که ان کو عاحده کر ک لیر نمابت احتیاظ کے ساتھ 
تجزیة نفس کرنا غروری هوتا ش : به حض ذعیی رد عمل ھی نہیں هی 
جو ماحول کے پیش کر ده کوائف ک ساته مل کر جالبای حقیقت ق تعمبر 
کرت هی - ایک جالیاتی تجرے کے وسیع دائرے کی تشکیل ہیں بدنی 
رد عمل ہے پیدا هو وال ے شار چهوت چهوة احساسات بهی 
شامل هو هس - جب میں سازندود ہے کوئی راگ سنتا هود تو بت عه 
احساسات جو ہسرے اندر بدیی رد عمل سے پیدا ھوے هی " حموعی 
جالیا دائرے ہیں ضم هو کر بعره لیر اس راگ ام سا 
بتدیز هس ؛ : مبمم "فشار " دهژ کن * اعتزاز" تزپ اور موز و تپش““ يه 
سپ احساسات پدنی رد عمل کے ساتھ ساته کارفرها هوت هس لمسیای 
اور 11۳۸65۱۳6016 احساسات فن پیکر سازی ی عسن می بنیادی اهمیت 


ر کھت هس ۔؟! 








جد بات کو 0 ان ۶ مقابل کے حقیقی جذبات می فرق 4 
که اول الد کر *#ایک,هی, طرح ک ندنی رد عمل اور ھیجانات کو بیدار 
من کرت اور امبای شدت تکلیف با لذت یه عاری هو ہیں؛ ۳/۰ ا 
گزراں یا وقتی اور حقیئی جذبات کے مقابل می اپالدار هو2 هی » جلد " 
دبا جا سکتے هی ہی اور انھیں'دیگر جذہاتِ میں بآسای تبدیل کیا جا سکتا 7 
لہا ختلف کیقیات تار یک بعد گک اد جلد متفر هوق رعتی هی + 
یه حقیلی جدبات کا پرتو یا عکس, هون هي ۔ جب حتقشی جذبات 
جزئی طور پر فرو ہو جاے هی یا ابتل شد ےکھو یٹھۓ هی 0 
اس وقت یہ حقیقی جذبات کے عکس که طور",پر,حافظی,, می بطور یاد . 
روءا هود هی یا یه ایس مدهم جذبات هی جو حقرتی یا 8 
ال قسم کے حالات (بثلا المبم میں ھبرو کی الت) E‏ 
عسوس کے جاے ہیں۔ ان جذبات کاذبه کی عصوص کیفیات " 
لذت و الم ایک معتدل درے پر قائم رعتی هی یعیی به کبهی شدت ` 
اختیار هی کرة . اگ ر جذبات کذبه کبهی الم نا کت بهی هول تب بهی ‏ 
و وس نا ک جذبة کذبه ک ہی لذت هر 
چس شیلی " شیرینی *" عم تعپیر کرے ہوۓ کہتا ہے : ”'ھارے شبریں 
تریں نغات ےس انتپائی الم نا ک خیالات ک ترجانی کر هس » 
کسی کہانی که هیرو ک بدنصیبی پر ہمیں جو غم هوتا ع» وه اپنی 
ناخوش گواری کے باوجود خوش گوار هوتا ۓ! جذبات کاذبہ کے خوش گوار 
ھوے کا سبب یھ ہے کہ آن سے ہارے جذبات کا تز کیه هوتا ه - 
بعض اوقات ہارے فطری هیجاات کا اخراج عام انداز می کسی حقیقی' 
صورت حال ی موحودق میں نہیں هوتا بلعه اس وقت ھوتا ے جب 
که ایک حقیفی صورت حال گزر چی هو اور حال سی وه ا 


۱۹ 







عضو تاثرات اور جذبات کذیه کی لیفیات لذت و الم بھی 
۱ ایک ,جزو هی - غام حسن چوزبی مسرت خش هوتی هی 
اور ام بدصورئتا چبز ی« ناخوش گوار 
۱ 1[ که بھٹ م هرک تعریف یه ق ق که 1“ 
ے جو اخوشگوارهو ۔ ایک حسین شر ک متاف عناصر الفرادی حیثبت 
سے ایجاي یا سلبی رنگ کی کیفیات رکھ رسکتے ہیں لیکن بارش 
حیثیت ہے وہ خود ھمیشہ خوش گوار ھوتی ع- وه خاص عوامل جن ہے 
احساس کی به کیفیات روا هو هی ٩‏ مرجد ذیل هں: (م) 
بواد حسی 0 وحدت؟ وژن" عم آهنگ" جنسی علامات وغرہ ہس ہے ایک 
پا ایگ ہے زیادہ خصوصیات - (() منتشر عضوی اور جر تاثرات - 
(م) آن منتشر تاثرات کا عضویه پر اثر اور اس وچه عع حسیت میں 
تبدیی اور اس تبدیلی کے باعث مواد عسوسات مس ترمم- (م) اشاری 
یادیں memories)‏ 5108865۲838( ۔ حالیاتی لذت ان عوابل کے سبوط 
عموعے کی کیفیت احساس و نام ےے جو بلژواسطه عضوے کے اندر اور 
باهر موجود هول + یه وه کیفیت احساس نہیں جو نتیجے کے طور ہر 
آئندہ حاصل هو م۵ وا لی شے ق توقع ے واہستہ عو ؛ هان به هو سکتا _ه 
که به دوسری لیفیت ی ای کے سات شریک غو - عادم تصہور میں 
یه وه لذت ےے جو کسی توقع اور اس و فتیجی میں روعا هو والی 
تبدیلیوں کے خیال سے پیدا هو اور فن ی دنیا مس وہ په لذت ے جو 
کسی سوجود تىثال کے ارتقا کے دوران می پیدا عو ۔ 
عضوی احساسات » جذبات کاذبه اور کیفیات لذت و الم کے علاوه 
کب" ک طر - ۶ پچیده الان تر بات نی دا ازر کیل 
مواد ی هت کف هو تا _ق - یه حقیتت اس تر عایان ش ده اظہاریت 
کے معتقدین کے نزدیک عموعی جالیاقی حقیقت عض تفیل هی می 


په ایسی مسلمه فقت ٤ے‏ 


7 ات .2سر 
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. اور رالات جالیاق ٠‏ ہی یا اٹک و : 0 


6 حیثیت سے يہ دو ۳ اھ هی : اول 26-0 تح 0 
جن سے شاعری کو سروکار تھے ؛ وه معروضات ی جکه لیتے هیں :ا يه 
وہ معروض ہیں جو زمان و مکان کی اقد ہے آژاد هو چکر هس » وہ عض 
معروضات اور ان ی صنات ی یاد هن یعیی ان. .> یل او ر خیال رپ 

هی اور اس لیر ان کا عمل بالکل معروضات ی طرح هوتا ه - ذهن می 
محفوظ معروضات اور ان ی صنات ی حیثیت "سس ادا من ایک با زیاده 
صوری خصوصیات مثلاً وحدت " هم آعتق “ وزن وغبره لازمی طور پر 
هوی هبی با فن کار شعوری گو برچسته و هب تصنع تلور پر ان میں وہ 
خصوصیات پیدا کر دیتا ه تا که وه اس قدر دل کش جالیاق مواد 
بن جائیں جس سے اظہار کو تحریک هو۔ ان ذھی عمایات کا دوسرا کام 
اظہار سم متعلق ده ؛ یه کال پا خیالی رد عمل هی جنٹھیں مٹاسپ _ 
معروضات یا ان کے ت شا لی یا محیا لی استخصارات (۳۲256012]1085ع) عریک _ 
میں لاے ھی اور پھر یہ ان کے گرد حلقذ اظبار بن جات هی » یه | 
ایک ایس عمل و پدا هوته هن جس کو پروتص اقا ۱۳ 
تشبیہات کی تر کیبی تولید بتایا ش - به غمل ایک حد تک فن میں 1 
تشییمات * استعارات اور علامات کا ذبه دار ش » علاوه ازیی احتباس 
(Inhibition)‏ کا عسل بھی اس ذیه داری مس شریک هی - 

یه تشیبهات " استعارات اور علزمات !؛ دك کلیدوں کا کام دیتے تھے جن 
بت مافی.می حاصل شده جذباتی »طلبی اور ذهنی رجحانات ک خرا ‏ 
کهل جات هی اور اس طرح جالیای تیربه اظہاری ارتعاشات ے 







رجات ے؛ تمثال سے ال اور تصور سے تصور پیدا ہوتے چل جات ہیں 
ی حلقےمیں ایک پراسرار فضا چھا جانی ھے جو امائی صفات 
بهرپور هوتی غے ۔ یه تنثال و تصورات مشملی اشارات کے 
" ذریعےجالیاز حقلے میں ووجانی کیفیات کا ایک ذخبره جمع کر دب هی جو 
لتک مدد را فن کے لیر مواد نه بن سکتا ۔ شاعری مس جس E‏ 
۱ تعای خاص طور پر اس طرخ,کی روحانی کیفیات ہے ہے ؛ تشہیہات اور 
" استعارات بدرچة ام موجود هو2 هس ؛ وه ان موتیول ی طرح هی جو 
0 آخیرر دراڑ مسدریں سے لاھ اکر هون یا ان حواهرات ی طرح هين 
جو ملک باک ہے حاصل کے گذی,هودا اور .جن کو جمع کرک نت نی 

ث رکیبود سے جڑا گیا ھو؛ وه نادر هو آهبن اور آن ی ندرت ذهن کو 

اپ میں و کر لبتی هه اور عدل مد .باز رکهتی, ےر خواه وہ عمل 

کی طرف اشارہ بھی کریں ۔ 

استعاره اور ايل (211620۳۷ حو ایک طویل استعاره هوتا ش)؛ 

تشبیه و تال کی عدت و ادرت اس اس 5 ثبوت هه که په کسی کایے 

ک نقل ھرگز نہیں جیسا کہ ارسطو اہے سجھتا ے ۔ اس میں شک 
هی که کسی فی قایق کے اجڑاء میں ایک کلی معنویت هونی چاھے 
ورله وه دوسرول کے لیے ده معی هو جات 5 ؛ به بهی درست کہ کد 
هر طرح کی فی خلیق با تحسان بصورت اظہار هار آن حد بات * 
خواهشات " تشو یقات اور رححانات یب معرض وجود مس آتی ہے جو 
کلی طور پر انسانون می مشتر ک هی - علاوه آزین ایک استعارہ ؛ تشییه 

یا #ثیل " تأثر کی حیثبت ہے ؛ دو ختاف چیزون مس مشاپت یا فرق کے 
باوجود مطابقت کے ادرا ک پر می هرتی سے للپذا اس اعتبار سے 

ب اس میں ایت یا آفاقیت هوق .ه لیکن ان باتوں کو تسایم کر نا 

اس اسی کے اعتراف ا مترادف ېس که فن اا ایک کلیس ق نقل 
هوتا ے ۔ تتثیل ھەیشہ ثالول پا ذهیی تصویروں پر مشتعل هوی ےھ 
اور تشبیه یا استعاره بهی کون تصور یا ثال هو سکتا .هی بلکه اکثر 
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بصورت استعاره و تشبیه عحموعی طور اسم 0 یا قہرے le‏ 2 
هو سکنا ے, لیکن یه کسی منفرد واقع با ایک شخص ک تارج زندگ 
که کش خاص, بر کی مائندی بھی کر سکنا ه - جب مثال کسیر 
کلی با تجریه‌ی تصور کو پیش کرے تب بھی وه عض نتل هرگز نهی 
هونا " یه وه کلی,ه جس,ذهن ک تخایتی فەلیت عام یا مشترک انسانی " 
هیجانات و تشویقات "یی تحریک یلا رکر ؛ کسی ترے ہے غبر شموری ‏ 
طور پر خود خود رید کرت ےھ اور پھر آے ایک انوکھی صورت ' 
دیی ے ۔ ان ممام حالات می فن کلی" کا ایک لش روپ میں استخصار 
هرتا شم : اس فسم ی تشکیل نو ک پس پرده یه حقیقت کار فرسا که 
سی واقعے کو سلسلۂ علیت (651881018310) ہے جو اے دیگر 
واقعات ہے مٹسلک کرٹا ىے ؛ الگ کر کے زمان و بکان مس ایک 
بتعین متام حش دیتا ے ۔ امن طرح سلسلا علیت س جدا هو کر 
یه واقعه ایک نیا روپ دھارتا ے اور ایک نے تصوں یا تثال ی صورت ` 
مس روا هو تا ے ۔ به لیا تصور پا ىعثالِ ایک علامت بن کر نه صرف 
اس رم يا واقی ی عانندی کرتا ش جو درپیش ے بلکه تام مشابه 
تجربات اور واقعات کا ترجا بن جاتا ے ۔ کسی شم کو قیمتی سمچهنا 
انسائی تجرے ک ملا ا ی ایک کڑی ے؟ ٹاغعر اس 
سلسله علیت کے مخصوص زمان و کان ہے ٹول ایتا ے + اس تجرید و تعمم 
کے بعد وہ کسی دم هوه هیجان که زیر اثر ایک علامتی صورت 

۷ 


۳-۳۳25 


اختیار کرلیتا نش - فرض کیچیر " که اس طرح "زرین»» ی علامت ظہور مان 
آئی ؛ اب یه علایت نه صرف شاعر کے اس غصوصس قجر سك (یسی کسی 
خاص شے کی قدرو قیعیت کے تیرے) کی بلکه اس > اور دوسرود > 
اس قسم کے ام تجربات کی مائندق کری ے : قیسٹی ھوے کا عام تصور 1 
ایک 7 8 کے حیات سے تجرید با کر اور دوباره صورت پزیر هو کر . 


۱۶۱ 
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زریں بوقعه " زرین اصول ؟ زریں راك وغبرہ ؛ 
۳۹ ر *شمریی** بن کر شبیریں خواب؛ شمر یی تشه * شم یں 
ات رکھبوں ہیں جگھ پاتا ۓے ؛ اس طرح ے قراری اور 
کای تورات آتش زیر پا هوۓ یا الگاروں پر لوٹنے اور 
قش برآب مر فطل روپ میں ڈھل جاۓ ہیں ۔ ان میں سے فر 
ایک محغال ے قید«زبان و بکاية, ا پانداری اور ے قراری کی عام 
حالتون کی ممائندی کر ٹا ےن وەڑ و اثاء اور شال و #ثبل اک اعتبار 
سے مشرق شاعری5 دامن مالا مال ے در خیام ۓ بعض لطیف تصورات 
کے اظہار کے لیے اہی رباعیات میں کیسس‌سوزود غثااود ہے کام لیا ہے 
معلا زندی کی ے لبا کے لے به کال ملاحظه,هو ب 
کل کفت که دست زرفشان آوردم خنذال خندان, سر مان آور دم 
بشد از س رکیسه بر گرام رقم هر نقد" که بود.» درمیان آوردم 
یسا 

ایی کمنه رباط را که عالم نام ات 

آرام که ابلق صبح و شام است 

بزمیست که واباندة صد حمشید است 

قصریست که تة که مد چرام است 
حیسا که ان بقالول مس ظاهر _ف ‏ فن کے به ربوز و علامات کلیود ی 
لقل نهی پلکه جدید تشکیلات هی جو ایک نے انداز سے غخصوص 
کوائف اور کلی انکار دونود کی ترجای کرت هی - 

االات لبون ی میدق کرت هو بھی ماع عود 

صوص و منفرد هوق هی » وه لفسیاتی حیثیت عه حسی اشیاء ی طرح 
واتعی هی لیکن جن انکار تی فی تخلیقات مس تات هوت غے ‏ وہ هرگز 
واقعی عپی هو_2 ؛ وه بطااپ هو هی - مطالب کو نه تو چشم ادراک 
ہے دیکپا عا سکتا ےۓ نه ان ق ذهی تصویر کھینچی جاسکتی ہے ' 
وه حضض اشیاء کے حوالوں ہے خبارت هی * وه اس دنله علوت: سے 













07 ود ی شو 1 ۳ 
یک اطع رود سم ری خر کاب 2 


9 ر ی۰ جموعه بنتا ےے ۔ اسٹیس (Stace)‏ 
نظر ید فن اس بات پر خاص زور دیتا.ه که بعض حالات میں جالیاق 
حظ کا بایان سیب افکر و تصبورات, ی کی موجودیق عے نکر 
جالیاقی کوائف کے موضوعی عوانل مین شاسل هس للہذا مام 
ترق یافته جالبانی واقعات معیی خیز ھوے ھی ؛ ان کی معنویت ذھن اث 
جہلی و اکتسابی رجحانات پر مبیی هونی ش بلکد سج پوچھے تو آن کا 
اعصبار ذهن کی پوری الهان پر ق - ۱ 

هم ے اب تک یه بتایا هی که عضوی احساسات ‏ خذپات کاذبه * 


دراصل برف ہی اظماری عناصر حسن کی تخلیق می عمل پا نهی هوق 
پلکه پوری شخصیت کار فرما هونی هر - حب ایک چھوٹا سا وه ایک _ 
راگ کو سن کر اپنے سر اور ھاتھ پاؤں ے تال دیتا ه تو اس عمل 
میں اس کاپوراوجود (جسم ونفس) مہمک ھوتاے ۔ ارتسامات کا لگاؤ 
کسی ایک جبلت يا رجحان ہے نہیں ھوتا اور اس حقیقت کو 
نار انداز کردینا هی فراڈ اور الیگزنڈر یق غلطی ے اس لے کہ اولالڈ کر 
مام حسن و جال کا دار و مدار جبلت جنس پر زکهتا هر اور موخرالذ کر 
جبلت تعحیر پر - کسی ایک جبلت پر ارتسام بالعموم ایک خصوص صرح 
رد عمل پیدا کرتا ۓہ؛ جب په رد عمل دب جاتا ه تو عصی 
علابات اور ذهیی اس‌اض پدا عو جات هی ؛ حسی مواد اور ان پر 
ہنی تصورات یعنی تنثال یا اس کی طرف ڈھی حوالے یعنی افکار -_ یہ 1 
سب اس وقت تک جالیاق پہلو اغتیار نہیں کر سکتے جب تک تام 









3 ٭ ی من کر دائه کرت هی - 

جب 7 جمیل شے کی تخلیق یا مشاہدہ کرۓے ہیں تو 
غاری سی ابی ہا جاات می هوتی ے۔ ھم واقف ھوےۓے ہیں لیکن 
ھارا وقوف ایک ٹھوس شے ادرای ہا تصوری تک عدود ھوتاے نه که 
اس کی کسی کلی یا عموسّی صنث تک؛ بجز اس کے جو ڈھن ہیں اضطراری 
طور پر روعا هو جات - چونکه ڏه فاد و ذرائم ع انتخاب یا فکری 
علیل میں مصروف نہیں هوتا بلکه بعرفض کی موجوده وحدت میں 
پوری طرح حو رھتا ےھ اس ای 
سرعت ادراک هونی ۓے کد موضوع اور معرّوضی/ کے مابین فرق بھی 
محو هو جاتا _ش اور اسی طرح فیصله اور اعتقاذ بهی تنبتاً آله جاتا ے۔ فن 
کے تفلیتی عمل میں شعور کی اس فوری اور وجدانی کینیت کا اس گزر.ن 
کے بعد مطالعه کیا جاد تو ایسا معلوم هوتا هی که گوبا ایک الہام 
تھا چس کسی خارجی قوت 2 روح پر نازل کیا هو * اسی قسم کا 
توهم اشراق وفع کے جالیاتی نظریات کا موجب هو جاتا!ے ۔ کون سا 
بڑا شاعر ے جو اپ آپ کو پیغمسر نہ سمجھتا اور اس میں غالب کا 
هم ژبان نبیی هوتا که 

آےّ هی غیب سے یه مضامس خیال مبی 


اس ایک ایسی وجدائیت يا 


غالب صر پر خامد * نواے سروشس ےے 
مارے اوپر ایک خاص اثر ھوتا ے لیکن یه اثر کسی خاص جبات سے 
متعلق نہیں هو تا جیسا که هم اس ہے قبل بیان کر چکر هس ؛ یھ کئی 
غذ بات کاذ به اور عضوی احساسات یی منتشر اور اسر مد شکل می 
عسوس هو تا _ه؛ به و هی چیز _ه جس کو قدع هندوستان > ماهرین جبالیات 
ۓ وس کے نام سے تعہئر کیا ھے؛ یه عارے وجود کے کسی ایک حصے 
کی نہیں بلکہ محموعی طور پر ام وجود کی فوری تسکن 5 احساس ےے ۔ 
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ہی حقیقت :ہمان سل دك ادر اسی لے ناوت ے2 فا 7 
تعریف بیان کرد هود » آے ”سکون کے عالم میں کسی جڈے کی 
بازگشت؛؛ قرار دیاےے 

هم عمل ہیں مشقول" قد هیں لیکن یه عمل کسی حرک گا 
صر رد عمل نہیں هوتا - اسی عت شوپنهار به لتیجه اخذ کرتا ه که 
جالیاتی مشاهده و فکر خااضص وتوق, اور هر طرح کی خواهشات ‏ 
سے یک سر عاری ھوتا ے ٭ لیکن خالض وقوف ض ایک رید ه . 
خواهش اور اراده کا مطاق فتدان بوث گے مترادف ےہ کیود که 
ند میں بھی تو ماری خواہشیں سرگرم عمل رهی ہیں اور خواہوں کے 1 
تاے باۓ تیار کرتی ہیں ۔ چونکه جالیاتی دائرے) مہم کو فوری ‏ 
تسکین حاصل ہوتی ہے اس لیے کسی مقصد کی تلاش کے ذریعے تسکین 
حاصل کرے کا سوال ھی پیدا نہیں ھوتا ۔ عمل صر عا کسی حاجت کے 
ہورا کرے ی غرض ہے اختیار کیا جاتا ے لیکن جب موجوده حالت 
کامل طور پر اطمینان خشی هو تو کسی حاجت کا احساس ھی نہیں هوتا 
اور اس لے کونی عمل صرخ بهی روعا نہیں ھوتا ۔ در حقیقت کو 
بھی واضح خواعش نہیں ھوتی حُل که حسی شر کو اپنا ی با غرود س 
الگ رکھنے کی آرزو بھی نہیں پیدا ھوتی ؛ هارا عمل بس اسی حد تک 
حدود رهتا _ه جس حد تک مشاهده یا تصور می هم مشود ی طرف 
اپی توجه مبذول ر کهتر هی یا جس حد تک فن می د ساخته طور پر 
آعه ترق دیم هی - علاوه ازیی هم » جیسا که بل دکهایا جا چکا 
بش " جذبانی بهی هی اور جذبه بقول سیکذو کل جبلت ی جان ےے اور 
اسی وقت رو؛ا هوتا .هی جب کوئی جبلت کرفرما هو - جذبات کاذبه. 
کی موجودی هیجانات کی بوحودی E‏ بوت ش " صرف 
عمل صر م ھی سبہم اور تخل عمل ہے مبدل هوتا هه یعبی مشاهد. ی 1 


۱ ۶ ۵ 9 







مہ + اس توجه ہے جو مشمود کو فا رکهتی ے اور فن ہیں 
۳ کے تعمبر ہے ۔ ہم کم ا 


خود مس ۓ بجی 0 ذریعه هو جا 
که و بتاپا کے که کسی فعلیت مس متقصد ان چار صورتود می 
ہے کوئی ایک صورت رکھتا تھے : 

(,) فعل کا اندروی بقصد 'جیسا کہ کھیلوں مین ہوتا ۓ 

(م) کاثناتی مقصد جس کا خود اعل کو علم نہین هھوتا جیسا 
که لا کیود کے کهیل مس کڑیا اھ ق شادی - 

(۳) ایسا بقصد جو عمل عه باهر هوتا ه مگر جس کا عاسل کو 
علم ھوتا ش جیسا که تاش کهیلش سے روبیه کانا - 

(ج) ایسا کائناتی مقصد جو وجدان ھی کا مواد هوتا یه اور جس کا 
فاعل کو شعور هوتا ۵ - 

جپ هم یه کت هی که ان به متعاق فعلیت بلا کسی مقصد ک 
هوتی عم تو هارا مدعا اس سے عض به ے کہ اس میں اس تیسری 
صورت کا مقصد نہیں پایا جاتا؛ بہلے دو قسم کے مقاصد ن کے لازمی 
جزو هی - جب هم کسی تصویر ی سین کرت هس یا خود کوی 
نقتش کهینچتر هس تو اس ی مادی تدر و قیمت ارت پیش نظر نبی هوق ؛ 
حصول دولت پا کسب معاثی کا مقصد بھی فن کار کی برجسته 
فعلیت کے هم دوش ہو سکتا ےے لیکن ید غمر جالبانی محر ک حالبانی عمل 
باوراء هو 5 - خود افلاطون ے بھی جو سب سے بڑا معلم اخلاق 
کنبا جاتا ه * کسی خازجی مقصد کو فن ک داثرت می جگه نبی 
دی''؛ جس بقصد کو آس ے فن می شامل کیا ش" وه بذ کوره قس‌ونل 
میں سے چوتھی تسم ے تعلق ر کھتنا ے ؛ وہ آفاق مقصد کے وجدان کا 
حامل تھا اور اس تصور سس باق عام چیزیں ٹانوی حیثیت ر کھیی تھیں ۔ 


یه جالیای عمل بهی انسانی اعال مادم کی ایک ۱ 
بتول غالب : ری 
کال صن ہیں صن عمل ا ا 7 

غرض فن ی تخلیق اور تسین می فاعل کی ۵ ۰ ۳ ری 


پر دج نی تب پاعتبا ر اثر یه "رس یا eas‏ 
علو هوتی .هه اور باعتباز عمل بعرونی غرض و غایت مه پاک هوق و 
اس طر ح فاعل کا ام ذهن ایک خاص کیفیت کا حاسل هوتا _ه ۔ 

ذهن ی یه کیفیت اسی وقت مکن هوق .هه جب هیجانات می ‏ 
توازن هو " عدم توازن ی صورت می فوری نسکن اور د غرشی ‏ 
مکن هی - اس صورت میں بھی جب معروض جعیل عض ایک ھی جبلت - 
کا مر ک هو مثا برهنه سرد يا عورت ی تضویر تو ید ان ساره 
وقوق» جذبای اور طلبی عناصر کر ساته جو ام عضوت کی تحریک ہے 
پیدا هو هی » یک جان هو جاتا ے اور اض ظرح اس کی 
صفت خصوصی خم هو جانی ے اور اس کے ساتھ اس گی وه قوت بھی 
خم ھوجاتی ے جو ایک صوص جیلت کو اپیل کرتی .ش - بهر یه 
کسی خاص دل چسہپی کی کوئی غاص شے نہیں ره جاتا اور نه اپنا خصوص 
رد عمل پیدا کرتا ہۓے؛ یہ غیر مشخص ھو جاتا ہے اور اسی حد تک 
حسین هونا ے جس حد تک اس طرح غبر مشخص ہو جاۓ۔ 
یه ایک عام مر ک بن جاتا _ش جو ام هیجانات کو متحده طور پر کال 
ھم آھنگی کے ساتھ بر سرکار لےآتا ھے ؛ بقول رچردز غعر صر‌بوط هیجانات 
6 تلاطم ایک متحد اور منظم رد عمل کی صورت میں ڈھل جاتا ے١۱۶‏ 
کوئی هیجان دوسرے یجانات ے متصادم نہیں ھوتا۔ 

یه توازن ان هیجانات یا هیجانات کے جموعود کے ماہن جو باہم 
متضاد و متصادم هول» توازن هی اس لیر ده اس کا مطاب تو توازن جامد 
هوک نه که حرق توازن - جب برابر ی قوتی ایک دوسرے کے مقابل 











۹ 
هوق ین تو اس کا نتیجه جمود هوتا یش ؛ جب عام قونی ایک هی 


۳ برتر عتل هوتی هی تو وہ اہی حر کت کو برقرار ر کهتی هیي اور 
ک5 مرک توازن پیدا هو تا ش - پفر (70165) ے اس توازن کو 
a a‏ کا وعدت “٥‏ قرار دیا ے اور غالب ے اسے 
رو خردی با هر یہ معلوم ھوتاے که خارجی مرک کی 
وسات اقعاد و "قم آهنق کا/عکس موضوعی يا داخلی رد عمل ار 
ىڑ بهی بز جاتا ه اور چونکه" یه خصوصیات ارتسام اور انلبار دونود می 
۱ هوق هی اس لیے ان سے تعمر شده ش" جمیل میں بھی پائی جائی هس - 
مام احساسات » اثکر * هیجانات اور توتعات بل عل کر معروغی مواد 
(حقیقی یا تخثیلی) کےگرد ہاله بنا لیتے هی اوڑافے“ یل کی تخایق و تعمبر 
کا باعث هوت هس - صرف وهی عضویه پا شخصیت جال کا 
مشاعدہ کر سکتی ے جس میں اس قسم کر هیجانات کا حری توازل هو" 
اس توازن ی حری کیفیت دو قسم کے اعال ہیں ظاھر هوی ۶ : 
(,) کسی منظر يا موضوع کو زیر توجه ر کهتی میں ۔ 
(۳) فن می مثال کا ے ساختہ نلهور " اس کی مزید تشکیل اور 
اس کا ابلاغ ۔ 
تاهم یه توازن ایک جسهوری ریاست کی طرح هوتا ےر جس میں مام 
هیجانات گویا برابر کا حق انتخاب ر کهتر هس یا ایک آس‌اله حکوست 
کی طرح جس مس تام نظام ایک هی هیجان ک ژير اقتدار کار فرسا هو 
هر دو حالتود میں جیسا که ارسطو ےٗ موسیقی کے ضعن میں بتایا ےہ 
که ایک حصه حا کم هوتا ےۓ اور دوسرا عکوم -" دوسری حالت می 
اکثر جذہھ محبت کی حکومت دون رف اور شاعر ی حالت ایسے عاشق 
تک سی هوق ےے جو فنا یالعشق هو اور جس کے لیے ەاسواۓ عشق 
کر مقصد نه هو حول که وسال یار ی خواهش سے بھی ے نماز هو جاۓے 
اور که الهی که : 
تشند دردم میا با وسل و با عجراد چه کار 


سس یت 
1 





۸ ع ۱ ۱ 

وه عشق سے اس قدر لذلت گر هو تا ی که اس کے لیے a‏ دودان ۳ 
تکلیف ده هو جاتا _ه - 7 
حسین کے تاف مونوں کا فرق خاص طور ہے آس هیجال ک نوعیت 






صورت میں با تو (عتلف "هیجانون ک ماببن) جمبوری توازن هوتا هر 
یا تعمبر کے ھیجان کا غلبه هوتا _ش ؛ مقدس شی کی مورت می اطاعت ` 
کے هیجان کا" از ک شے کی صورت مس عفظ ک هیجان کا ؛ طریے مس ` 
خندے کے ھیجان کا ؛ المیر می انفعال یی همدردی کا اور غدائیه میں 
جنس کے ھیجان کا غلبہ ہوتا ےت 

جیسا که چت پہلے دبکارت (65 ]880 0اۓ کہا تھا کە ہیجانات ` 
کا ہی حری توازن ے ' بھی ”'تحریک ے جو عضو لے کو عیثیت عموعی 
استوار کرتی ۵ جس ہے چالیاق قیرے کیا کا و رار کت ا 
عام توجیه هوتی .ه ۔'؟' بقول دیکارت "" چونکه اعصاب کے لیے بھی 
ای ورزش ہمیشہ مفید هوتی .هه » اسی لے اسیج پر درد ناک 
منظر کا مشاهده هارت لیر قابل قدر هوتا ش - اگرچه اداکارون ک المید 
یفیت ناظر ین کہ اندر بھی رم و الم پیدا کری ع لیکن هس آس 
نظارے سے کوئی تکلیف نہیں ہوقی اور اس قسم کا تہیچج بالآخر 
باعث سکون ھو تا ۓ ا؛ ے٣‏ 

وہ قوت جس کے ذریعے ذهن اپتر عناصر اور معروضی عناصر میں امٹزاج 
پیدا کر تاه" آن ابتدائی جبلتوں سے ہم پہنچتی سے جو اپنی بنیادی 
اور ا کتسای راعود پر کارفرما هوی هی سائنس دانود اور 
صاخپ عمل لوگون کی طرح فن کار ادر حسن پرست انسان بهی عام آدمی 
مقابل‌بی جبلی توانای اور جذبانی ذخاثر عم زیاده مره ور هو هن 
۔۔۔۔ اس حیثیت سے حختلف قسم کے صاحپ جوھر انسائوں یعنی 
8 کے درسہیان کوئی فرق نہیں هوتا خواه ان کا حيطا عمل فن 
ھو ہا سائنس با عام زندگ ۔ اگر یہ صحیح ہے تو وہ کون سی چیز ۓےۓ 





مخ ہق ۱2۹ 


کر ر عظم فن کاروں کو ان دوسری شخصیتوں سے هیز کرتی ےہ ؟ سب 
سے جل بات په ے کہ ایک سائنس دان می تجسس کی جلت غالب 
رمی ے اور یہ “جبات بیدار ھوتی ۓے اس عدم اطمینان سے جو موجودہ 
ادراک کی قلتو ی دامنی ہے پیدا دوتا ۓۓ اور ایک صاحہب ععل 
مس خود مای ی چبلتا زور ہر عوق ے اور یھ اس عدم اطمینان سے 
بیدار هونی .هر حو موحواه عخالفت سس پیدا هوتا ش - موجوده حالات 
سے ہے اطمینانی به ناھر کرت یف آکه ان هر دو اشخاص کا عمل ایک 
اپسس مقصد کی جالب بائل, هوتا فٍ جو موجوده شمود یا وجدان سے 
آگے ے اور اس لیر ید اشیخاص هیجانات میں وه, توازن حاصل نبی کر سکتش 
عو سوجودہ حالات پر مطمان مو گا هوتا ےہ ۔ ان کے برغلاب 
قن کار اور حسن پرست جیسا که هم بتا چکر هی اپنے فوری و جدان 
سے تشغفی حاصل کرة هی اور ان کا کولی. مقصد اس عمل سے 
ماوراء نہی هوتا ؛ ها یه عکن هی که وحدان بذات خود کسی کائنای ' 
تو سی با ذاق مقصد عع متعلق ھو ۔ کائناق متصد کے ایک مستقل اور 
زبردست و جدان ک مثالی هی ایسکیایز " افلاطون اور روسی ی تصانیف 
اور بعض اهل تمرف ک بشاهد» می ملتی هی اور عمرای متصد ی 
مثاای وکٹر ہیوگو ؛ ٹالمٹائی ۶ شیلے »شا» کوری " ابسن * اقبال وغیرء 
کہ کلام می پایی جاقی شاں۔ E‏ مقصد کے وحدان کی مثال صرف کیٹس ی 
شاعری اورہٹیان کے پلگرمز پرو گریس (Bunyan's Pilgrim's Progress)‏ 
می ملتی ہے ۔ 

دوسری غصوصیت جو من کار 
انسان ہے یز کرق هه " سبتاً زیاده درجی کی حوّت یا ماوراء وجدان 


. اس کا شعور ام تر اس کے وجدان پر مس کو 
۱ نز اود یه وجدان اُس کے تحجرے کے حموعی کل سے متقطع کیا هرا 
ایک جزو هر " ید ایک ٹکڑا ش جو ساسله علت اور عالم زمان و سکان 
میں اپنے مقام ہے الگ کر ٹیا گا سے اور په ٹکڑا شاھد کو ھر 


سے عارضی ے تعامی ے 


لیکن 2 ہے۔ فن کار ق -د خودی یک ۳ ۳ 
3 لا یك 1ف رش که وه چند مقاصد ٠‏ حلدود بی ‏ ا 
بہت اور فرق کو 
نیز دن و کان و ف م 8 کے ے شار روابط کو ملحوظ رکھتا ۳ 
الہڈا اس صورت میں وہ کاسل یک بوئی اور یک اا ر ایک . 


جزو ی مطلق علحدگی -- نہیں سای جو فن کار کے مشاہدے میں 


پائی جاتی _ه- فن کار ی اس نسبتاً زباده یبای کروجه ی فقوت ی ببشی قر ۱ 
بتدار کا اژ ام اطراف سے سمٹ گر ایک هی رخ میں هو لگنا ےہ - 
اور فن کار کے غبر معمولی قوت یل اوز اس کر,وجدان کی مایا | 


فراوانی کا سیب هی ےہ - موجوده وجدانات جن کا مشاعدہ وه غر 


معمولںی و کہا حت سے کرقا 0 ایسی تیز روشی یس جلوه بی ۳ هی ۱ 


کہ جس سلسلے میں ان کا تعاق ھوتا ے؟ اس کی دوسریٰ کڑیاں یکایک 
تاریق می گم هو جاتی هی»»-۲۱ یہ محوبت یا ے تعلقی فن'کار کی ذعنی 
کیفیت کو دیوانگی سے قرہب ترکر دبتی ےے لیکن فن کار کی ے تعلقی 
عارضی هوتی ے؛ٴ دیوانوں کی نسبتاً مستقل ۔ علاوہ ازیں موخرالذ کر 
صورت میں ہے تعاقی کا قریبی سہب موجودہ سشاھدے کی وضاحت * 
جذب و کشش اور قوت نہیں بلکه پیدائش یکم زوری یا کوئی اچالک صدمه 
یا گزشته اندوم وملال ھوتا ۓے ۔ 

اس باهمی فرقکا تیسرا سبب فن کار ی زبردست صلاحیت خود تأثری 
(167[امازاد ج8 50-٥٤۵ھ)‏ ے . فن کار خود اپنی حسیات کے اثر انگیز 
انکار و عثال ی صراحتون " انم جذبات ک رای اور 
اپنم ھیجانات کی انگیخت ب تنوع زده هو جانا ش * جب وه اپی ذات 
کو خود اپنے تجربات کے بیان اور خیالات ک اظبار کا حکم دبتا ش تو 
گویا وه ** عامل ۲ کی حیثبت رکهتا ےے اور جب وہ اس حکم ی 


اشارول ۴ اپنے 






FHT 







۱ 
1 
۱ 
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TT‏ ود ۲-7 1 ای 2 پچ سے 
و او ہے وش TAN‏ 


2 تفوق ا ۱ وخ ےت ز پا ده مس غوتا کے 7 عم کو جلد 
قبول کر لبتا هه ».اش نک اندر زياده گهری حویت اور اس کی فطرت 
سے *عاملی» اور ##معمولی*پهلوژن بی یعلی اس حصی‌ببی جو عمل تنوم 
کرتا ے اور تارم زده عصے کے سابین ژیاده تعاون پایا جاتا ش - عام 
تنوم زده لوگون کی طرح وه اپنے ماحول ہے ے خیں ہو جاتا سے ' 
: تعسری و تنظیەی 
تی کئی گنا بڑم جانی هس - ہی وجا ۓےٴ که ایک شاعر شاعرانه 
ا اشعار می بعض ایسی منوع و نمی تر بات بھی 
پیش کر جاتا ہے جنھیں وہ عام حالات: میں دل کی گہرائیوں کو 
کھنگال کر باهر نه لا سکتا اور ی سیب هش که وہ تخلیق ان 
کے ذریے جذبای نشار ہے جات پاتا ع اور اس طرح اس کا نز کیه 
(Catharsis)‏ هو جاتاۓے ۔ 
علاوہ ازیں ایک اور خاص ڈھنی عمل ے جو اس فرق کا موجب 
سے ۔ فرائڈ ے اس عمل کو اس کی سلبی صورت مس دباو يا احتباس 
تایا ے لیکن اس کے اا لو پر زور دینے کے لیے میں اس کو "قفظ؛ 
کہوں 6 هھ ایک عام افسیافقی اصول ۓہ کھ هیچ اور اچاب پا 
ردعمل می جس قدر وتفه زیادہ هو 5 * اس ی قدر آز زاذ اور پرحسته عمل نیز 
تخبیلی و تفکری عمل کا ارتقا ھوگا ۔ ۔ تو زائیذ سے مئ بیج کی موجودی 
مس فوری رد عمل کا مادہ ھوتا ے ؛ ہایں همه ان دونوں میں کچھ 
اله کچھ وآفہ غرور هوتا ه ؛ جیس جبسر جه اپنی حرکات پر قابو 
پاتا جاتا هه ٤‏ په وفنه بتدر م بژهتا جانا 2 - ۔ تصورات و تفکرات بھی اسی 
تناسب سے ترل پات هبن اس لی که تام حسی مر کات حسی عمل که 
ذریعے بعکوس حرکات بی بنتنل نی هو جات بلکه عضویه ان کو 






7 پیدا ور ےہ ھیں ؛ سب سے بڑی رکاوٹی مساق ۶ سا 
اور عمرانی قوانن هس ۔رایک عجه جب اپنی ماں کو کچھ حا ۱ 
دیکھتا ے تو بان کی گود میں اچھل کر پہنچنے کا عیجان حسوس کرتا هر 
یکن ان کا فصل اا ےی رکارٹ ڈاتاے اس 
#بورآً تضور کر و لختا. ها که وه مان کی گود میں شے ۔ اپثر - 
دودھ کی بوتل کو دیکھ کر بچہ اس کو پکڑنا چاھتا ے لیکن جب ` 
تک دوده پیثر کا وت نہیں آتا ؛ اس وقت تک اس دوده ک تصور مب 
رھنا پڑتا ۓے ۔ ایک لڑکا کسی دوتت لک کا بوسه لیتا پاهتا هر 
لیکن تهذیب اس فعل می بانع هه اس لے اس کو خض خواب و خیال 
پر هی قناعت کرنا هوتی هه - ان مزاحات ی وجه سس جباتود ک توانای 
عمل صریح میں ظاھر نہیں ہوتی اس لیے وه محفوظ هو جاتي ش ؛ جیسے 
جیسے انسان ی زندی بژهتی جانی ه » وه مزاحات جو اسان ی 
خواهشات کو صر بح عمل کی صورت میں لاے می مانع هوت هی ؟ 
بز هت حاح هن اور اسی ک سانه ساته اس ک تصورات " خیالات اور 
تصب‌العن کا ذهنی ذخبره بهی بژهتا جاتا ه : 


چو ےی 


ر کی رهم سی طبع تو هوتقی ے روان آور 

صورت حال په ے کھ جو نالے لب تک نه کش هو » وهی سینے 
کے داغ بٹتے هی اور آنھی سے جلوہ تہ حسن می چراغاں ھوتا ےھ - 
چوں کہ رکی ھوئی توانائی اضطراری اور بلا واسطه اظہار کے طریقوں ی 
عدم موجودگی میں بالواسطہ اظہار کے طریقے تال لہتّی ھے اس لے 
اظہار کی تعمر بی تشبیمهات * استعارات اور اشارات ک پهول به کثرت 
سجاے جاےۓ ھی ۔ غالب ے اس معبرع می : 

نفس سوختہ رمز چمن آرائی ہے 


3 Ar 





IAF #9‏ ۳ ۳ 
E:‏ ۱ : ناغام خو اھٹات ہے ناس اور آرژود ا لت 3 
۱ اسی حقیقت کو بیان کیا ہے - تن یس دس اور اآرروئیں که فن کار ایک ایسا خالق سے جو اپنے نفس کی ابای اور چھلکتی هوی 
ااور لق سے حسن ی آبیاری هوتی ۵ : ۱ 1ے 







کل ا او اه جذبای فشار ی جات پانا عم ؛ به تسکین با جذبانی ت زکیه ٤‏ جالیان تھے 


3 ھی ای کو اس ea‏ کم مت کی ات و بسرت می اضافر کا باعث 2 ار کت نی ی وم ۳ 
جلوه ما هوق هی امينتلیل ی اصفر ے په کہنے میں کسی قدر ۰ 
انکسار ے کم لیا .که وه جو عام ابا کلیس ببداری کے خوابون ی ؛ به دونوده ‏ 
داستاں انی اداؤں کی سے رنگیں لیکن صورتیں دے ہوےۓ ھیجانات کے اراج کی راہیں ہیں؟ دونوں میں شحو 
اس سس کچھ خون دا بهی غے شال مرا ر ور ا داك ررد ت هم آغوش موق ہیں '' ۱ 
جبلی خواهشات کر دباژ هی یا نصب‌العین بے ھی اور دواون می کسی متصد کا بالواسطه حصول ھوتا ہے ۔ لیکن ان کار . 
اور به نصب‌العن فن کر اندرونی اجزاء قرار پان"هيب - اسی یی افلاطون کی صورت میں اس کے علاوه تثالون کا ایک ارادی انتخاب و تنظم اور _ 
اور ھیگل بھی حقیقت کے ایک لو پر روشی/ ذالش هی جب وه فن پاروں کی سورت مس آن کی تشکیل و ترتیب کا پہلو بھی پایاجاتا ےے ۔'؟ 
کت هس که ان لصب‌المن ی تشکیل کا نا نیما که مین قبیلی دنیا سس فن کار ی شخصیت بالواسطه اہئ تکیل کو پبنچتی ے ؛ 
پہلے کہا ے ؛ به نصب‌العین خارجی نہیں هوتا - اس کے جو بقاصد حقائق ی دلیا مس تشنة تکیل,.ره جات هس ؛ 
اس کی کیا وجه عے که ان کار اس قدر سریح‌الحس هونا ے اور وہ ن کی دنیا میں بالواسطه اور ے ساخته طور ہر پورے ھوجاے ھیں ۔ 
معمولی سی چیز اس میں غمر ممولی تأثر پیدا کر دیتی .هی ؟ حقیقت یه وه اپنی ذات اور اپنے ماحول کی اس طرح عکسی نمی کرتا 
ےہ که مسولی ‏ موتع پر بهی دی هوئی جبلتون کی عفوظ اور جیسا که وه هی بلکه اس طرح چیسا که شعوری پا غمر شعوری طور 
جمع شده طاقت برجستہ طور پر تصورات اور >ثالود کی شکل میں پر وه چاهتا هی کہ ہوں۔ فن کی مہی معماری یا مثا یل حیثیت ے جس 
مودار هوق ے ۔ جبلی طافتون کا دب کر حفوظ هو جانا اور نکری اور پیش نظر رکهتر هوره نیلشے ۓ کہا تھا "ابر هوص ا 
تصوری عمل که ارتقا کا سبب بننا کم و بیش ہم سب میں پایا جاتا ہے (9ع(۸۰۳:1) او کوش خود هی فاوسث (1۵5۱) هوتا تو نه هو اکائلس 
لیکن فن کار وه شخص ے جس کے حصیی مبی جبلی توانانی زیاده آنی ۵ اور (عع۸۰۳:1) کو پیش کر سکتا نه گوئشر فاؤسٹ کو ».۲۳ 


دوسرےانسانوں کے مقابلے می دباو ادر تعفظ کا بھی اس کو زیاده حعبه 
ا ے٠‏ بی وه ے کە ذراعی' ریک ے تسیرات ے 
قوارے چھوٹۓ لگتے هی يا بود کہہے کہ جوش باده ے شیشے 
اچھلنے لگتے ہیں : 

ضبط جنوں سے ہر سر مو ےہ ترانہ خیز 

یک اله بیٹھیے تو نیستاں اٹھائے 


سی اصول کے تحت ایک فن پارے میں جدت و ندرت پیدا ٭وی ہے - 
سادہ اشیاء اور مواقم جو ہاری جبلتوں کو برانگرخته کرے ہیں ؛ 
محدود ھی ؛ اسی طرح ہارے جہلی مقاصد اور ان کے حصول کے وسیلے بھی 
دود هس * بار بار دھراۓ جاۓ کی وجهھ ہے ال مس ععومیت ھوقیق کٍےے ؟ 
کوئی جدت یا اچھوتا ہن نہیں ھوتا ۔ کم و بیش یکساں حالات میں 
پرورش و تربیت یانته لوگون کی | کنسای رد عمل بظاهر تلف و متنوع 






" هو بهی عموبیت رکھتے هی لیکن دی هوی اوا 
شار روپ دهارتی هیں الہدا اظہار کے اسالیب بھی نت نۓے اور اچھوے 
1 نی جو در اصل موجودہ صورت حال اور مقاصد کے درەیانی قاصلے 
3 کو عبور کر f‏ لیس : بالواسعاه راهتم هو هی ؛ دی موی جبلتس اور 
خواهثشی اس فاصل کو فوری اور برجسته طور پر عبور کر لیے سے 
تسکین با هس - تصوار باشہود ہیں اس کی به صورت هوتی .ه که 
قطری مقاصد میں بت جو متصد آریبی با بعیدی مشاجت ر کهنا هو " 
آے اپنا لیا جانا ھے اور قن س بةرھوتا ے که اش نش استعارات “ 
تشبسبات اور علامات استعال کی خاق می ان میں ہے هر اظہار 
(خواه وه تسین سے بتعلق هو یا فن ے) ایک جدید اور ادر اظمار 
هو تا ۓے - 

سور حال احتباس پا دباؤ کے ذریعے تحفظ کا یه غمل متضاد خواهشات 
کا نہیں هونا چاھیے اور لھ یه اتنا زیادہ هو که فن کار کے جسم و جال 
کہ لیے تاتابل برداشت هو داے کیون کد اس حالت بس "اس کا نتیجه 
دیوانی هو ؛ اس طرح ھیجاات کا وہ توازن جو ممام 'آرٹ کی لازمی 
فرط سے اور جال کے مشامدے کے لے ضروری ے؟ ڈرھم برھم 
هو جاےۓے گا - یه کوی تعجب ی بات نہیں کہ جس خاندان بس ڈھانت 
ژزیاده هوق ش " اس میس دیوان کی ملالی بھی زیاده پائی جانی هس - 
شاعر اور عنون کے درمیان چت باریک پرده هونا ش * شاعر اگر شاغر 
له وتا تو دیواله هوتا ؛ ایلاطلون ہے لے کر پوپ تک کی مفکروں 
_د شاعری اور دیوانی کو مشابه قرار دیا _ه ۲ 

اظہار عبن فطرت سے اور اس کا دباؤ سراسر علت اور هم آهنگ 
وا ہشات کا ضبط کے ساتھ اظہار (ارتسام کے ساٹھ مل کر) فن کہلاتا ےھ ۔ 
تهاس بان اپی تصنیف '' لوئی ان واثیمر “۶ میں بزبان ایڈیل کہہتا ے 
که افن ے صعری کی عالت ہیں صبر ی اعلیل درس اه ھے'۔ ایک 
دپواے اور باحر فن مس جو فرق ےہ ؛ اس کے خاص خاص پھلو یھ ھٍدا : 





۱,) ماهر فن کی ذهی تر کیب یا ساخث س‌تب و منظم 3 ۰ 
اور دیواۓ کی غیر س تب - ۱ 
(+) ماهوفن کا تجربه وسیم " هم آهنگ اور خوش‌گوار هوتا هر 
اور دیوا 2 کا قیربه تنگ» میکانی» غمر مس‌بوط اور اکثر اوقات ناخوش گوار ‏ 
ھوتا ے ۔ 3 
(«) ایک کا لوازن بیکونی هوتا هه جسے تھے ھوۓ آرے کا 
توازن اور دوس 5 تواژن حرق هوتا ےہ جیسے متحرک ٹرین یا 
مارج کرتی ہوئی فوج کا توازن ۔ 
(م) ایک صورت من دم هو هیجانات کی ترفیع هوت ےے؟ 
دوسری صورت مس نہیں هوق - 
(ع) ایک می ذالون اور تساو بر ذهتی کا #عوری و ارادی انتخاپ 
او رتنظم پانی جانی .ش؛ دوسری میی یه انتخاب و تنظم کا عمل منتود هوتا _ه- 
ھم ہے دبا اور ضفظ ک به حث اس لے شرویع ک تھی که 
ایک طرف فن کار اور دوسری طرف سائنس دان اور هرد کار کے مان 
فرق معلوم کرین * هم ے جواب میں کما ش که اس فرق ی وجه یه 
غے که فن کار سس جبلتون ا توازن ھوتا سے اور ایک حسن چیز ی 
تعمر سی اس ق غام شخصیت عمل پرا هوی ش اور اس کا مقصد 
ان سے باهر نی موتا - اس کے حلافت تفحص ی جبات ا ساننس دا 
میں غلبه هوتا خ اور خودی یق جبلت کا س‌دکار مس اور ان دوئون 
کی عملیت 6 بقصد موحوده شمهود ع آگے ھعوتا ه اور دوسری وجه په کے 
که ان ی نسبت ف نکار کو دہاو کے ذریعےتحفظ کا زیادء حصه ملا ھوتاے ۔ 


(r) 


کسی قدر تنصیل کے ساتھ ان غناصر کیا ذ کر کرۓ کر بعد سز 


کو غنتصراً بیان کرتا شون ء 







۱۸ 






وڊ و می که آیا حسن معروضی ےے یا موضوعی * مبرا جواب 
په اھ رنه صرف معروضی ۵ اور له غعض موضوعی ۔ کروچے اعد 
حض ای از دیتا ےے لیکن اگر اشیاء میں جاذبیت ئە هو تو 
۱ نکه شوق کو با رات سس دید نه هو 
شیلی اب بالکل:معروضی قرار دیتا عے لیکن حقیقت یہ غے که : 
حسن اکا آزنگ بھرے ذوق نظر کا عماج 
نھ می اشراف ما بعد الطبیعیاق نظرے کا قائل عوں اور نہ اس ٭۔وضوعی 
نظرے کا قائل هوں که : 
سم جو چاه کرت ۵۶ په عکس ذوق نظر 
باط اك ہب ہلا ےۓز نئرم 
بره نزدیک جال نام ه اس ترکیپ یا تعمیر با تشکیل ک 
ایک قصوص سصفت کا جو ایک غخاص قسم کے معروض اور موضوع ک 
ایک غاص حالت کے باھمی روابط ہے پیدا ھوتی سے ۔ معروض میں اتحاد' 
هم آهنی » وزن * جنسی يا جاعتی نشان وغبره می سم کوئی نه کو 
غصوصیت لازنا هون چاهیر اور موضوع من دیگر باتود کے علاوہ 
هیجانات کا توازن حرک لازمی ےھ - حسن ی ابتدانی صورتوں میں ارنسام 
کا حصه اظہار کی نسبت زیادہ ھوتا هه اور اس کی زیاده پیچیده شکلوں 
می ارتسام کی نسبت اظبار کو زیاده دخل ے۔ اگر کانٹ کی طرح 
امیا د عض کو عازی کہا جاے تو جالیاتی حقیقتی اس اتاد سے ظہور میں 
آق هی جو معروضی اور موضوعی حازیات يا مظاهر که بابین هو اور 
حسن ان جالبائی حقیقتوں کی ایک خاص صفت هم - اس منفرد صفت گو 
جم دینش کے لیے ایک معروض اور ایک موضوع ‏ درمیان ملاپ کی 
رورت ے ؛ ایک ایسا معروض جس میں اتحاد؛ عم آھنگی ' وزن اور 
دوسری صور نی جو جاذب جبلتوں سے متعلق هی + موجود ھوں اور ایک 
ایسا موضوع جس کے هیجانات میں حر توازن هو - 
اس لحاظ ے اگر کوئی معروض روابط کے ایک هم آهنگ نظام کا 
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حامل نه هو پلکه اتاد کا فقدان اور ناھمواریاں رکھتا هو یا اتنا چھوٹا 
یا با هو که اس کا واضح ادراک نه هو سک اور متخالف هیچانات 
با مطاق ناخوش گوار جذبات کا باعث هو تو اس صورت میں حسن ی 
بجاۓ قبح با بهصورتی کا قبربه درپیش هوک - ۱ 

موضوعی با داخلی عناصر کے باوجود جالیانی حقیقتی معروضات هی . 
کہلائیں کی لیک ان کی نوعبت مادی معروضات سے جدا گنه ۵ - 
ایک معروض مادی جس کی حقیقت غبر فنی ہے ؛ شاعد کے دُھن میں 
راہ پاۓ اور اس سے ھم اھنگ هو چاے کے بعد ایک نی تغلیق یا ایک 
جلیاقی حقیقت بن جاتا ہے ؛_ ایک فن پاره کوبا روحائیت ک رنگ 
می ژوبا هوا معروض ےہ ؛ ایک ایسا معروض جس میں روح 
پهونک دی گیی هو ۲٩,‏ 

یہ کہا جا سکتا .هه که حسن دو طراه مظمر هش اور اس لے دگنا 
پرفریب سے - به اسی قسم کا استدلال .هه جیسا افلاطوق 2 پیش کیا تها 
لیکن افلاطون ننون لطیفه ک بارے میں نظریة تقل حابل تها - 
اس کے نزدیک فی تخلیقات سایوں کی نقل هس اور به سا - یع 
اشیاے مادی بذات خود حقیات مطلق کے مات هس -۔۔ لیہذا ساے کا 
سایہ ہوۓے کی حیثیت سے فبّی تخلیقات کا حقیقت ہے بعد دگنا هوکیا ‏ ۔ 
لیکن هم ند تو اشیاےۓ مادی کو حقیقت کا سایه سمچهتی هی اور نه فن 
کو اشیاے سادی کا سایه“ ہم ے اشیاے مادی کو تععر قرار دیا ش 
اور اس لحاظ ہے فنی تخلیقات تعمر در تعمم هس لذا يه حقیقت کا 
محض بباڑزی روپ ھی نہیں بلکہ اس کا سروپ'؛ هی - 

علاوه ازیں فریب ی کم از کم دو سس هوق عس : ایک 
تعہر ی (متعلق به وهم و خیال) * دودری بدنی (متعلق به حواس خمسه) - 
اکن وم سی کو سانپ سمجھ لیا جاۓ تو به لے قسم کے فریب (تعبری) 
کی شثال هوق ؛ جب کسی لکڑی کا ایک حصه پانی سی وبا هو ی 
ود ےید رات و یا بر روک 
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پہلی مثال پر غور کمجی * رسی تو صرياً رسی ھی ہے لیکن ذھن آسے 


سانپ ہے,تعیبر کرتا مے ؛ موضوعی عناصر کی شمولیت ہے حسن اسی طرح 
ظہواڑا ہیں آتا ےھ جیسے اس فریب کا ظہور هوا؛ تاھم ان دونوں میں 
زمن آسان. 5 فرق قے۔ تعبیری فربب عض عارضی ھوتا ے؟؛ اس 


کی تکذیب اسی لی“ دوسروں کے تبرے بلکہ ایک لمحے بعد خود 


اہے ھی تجرے سے ہو جائی لہ ۔ برخلاف اس کے حسن مسستقل ہے جیسے 
پائی میں لکڑی کے خمیدہ نظر آنے “کا تجربہ مستقل ےھ تو پھر کیا یه 
اس ی طرح ایک بدنی فریب ہے ؟ببی یه بھی غاط غے کیون که بدی 
فریپ ک صورت سس ایک حس‌دوتزنته حس کی تکذیب کرتی .ه (مثلا لس 
بصارت ک جیس نذ کوره بالا مثال می) یا عقل سے وه فریب کهل جاتا ے 
جب کہ حسن کے تہرے میں اس فسم. کی تکذیب ی گنجائش نہیں - 
سزید برآں ادیاے جمیل دونوں قسم کے فیپ کے ہایں اعتبار بهی تلف 
هس که ان گی تعمس مس عضویای احساسات ۶ حد بات کاذبه » هیجانات 
اور پوری کی پوری شخصبت اپتر حرق تواوق کے ساته شامل 
هوتی سے اور اس لے به ایک زباده پیچیده تسم کا س "لب هی - 

حسن کی یه مستقل نوعیت اس کی معروضیت (اپنے عام معنی میں) 
اور آفاتیت کی طرف اشارہ کرتی ےہ ؛ اس کی معروضیت یا غارجیت ایک 
طرف هاری حسیات اور دوسری طرف هیجانات کے ثبات و دوام پر 
ہی ہے اور اس کی آفاقتیت اس حقیقت پر متحصر هه که ایک هی طرح ی 
حسیات اور یکساں بنیادی هیجانات ہم سب میں آفاق طور پر مشتر ک 
هی الپذا حسن اور ان ی معروضیت و آفاقیت انا اور غمر انا ک بنیادی 
بہلوؤں پر سی ے ۔ عارے ادراک حسن میں جو فرق ملتا ےہ ؛ وہ اس 
وجہ سے سے کہ مارے حسی ادراک ہے متعاق اعضاء میں ؛ مارے 
ختلف ھیجاات کی اشافی قوت سس اور تلف افراد ی تعلم و تربیت اور 
ساجی باحول مین فرق هوتا ه اور یه سب اور نسبتاً ثانوی حیثیت 
رکھنے هی کیو ن که ان میں ترسیم و اصلاح کا اسان رھتا سے ۔ 


` دنیا بتول گوثث» فطرت تانی .ه»» يا همبولث (110800148) کے الففلوں 
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ہے پس اشیاے جمیل اور ئن پارے معروضات مادی کے مقابلے می 
لدتر نهی هی" اشیاۓ مادی کی طرح یہ بھی مبازی مظاہر ھیں لیکن یہ 
حقیقت که زیادهبپوتر مظاهر هین - اگر اشیاء بنفسھ ابتدائی معروفات ھی 
اور مادی معرونیات ازی روپ يا مظاهر هی تب یه تیسری منزل ۳ ۳ 
(Tertiary)‏ اشیاہ نیٹشے کے الفاظ مبی "مظاهر ک مسظاھر ھیں) اور جالیاتی 4 
میں ”نو تشکیل یافتہ فظرت“' ے :انر مفکروں سے جل بهی بیکن 2 فن 
یق تعریف یه کی تھی که فن فطرت اور السان کا امتزاج ۵ - 

اگر کانث کا په نظربه "درست ے که حتیقت کا اظہار فطرت 
میں ما اور غبر انا کے باهمی ابتزاج کے ذریعے ھوتا ۓ تب ٿو يه 
باور کر لینا مشکل هو که دوسرے درجے ہیں ان دونوں کا امتزاج جس 
سے حسن اور ئن وجود میں آے ہیں ؛ پہلے۔ درک میں آن کے استزاج 
(یعی فطرت) کے مقابلے میں حقیقت کا کم تر مظہر ھهھیا۔ اگر حقیقت 
بنیادی طور پر واحد ےہ تو معروضی ثے کے اس اماة:میں ایک اعلیٰ تر 
وحدت جلوہ گر ہوتی ہے اور کیٹس کا یہ مقولہ صداقت پڑ مبنی ۓے که 
حسن حقیقت ے اور حقیقت حسن !۶۶ 

علاوہ اڑیں انفرادی اور اجتاعی دولوں صورتوں میں علم کی راہ 
تن م‌حلود پر مشتمل وق ہے جن کی تفریق به صورت ذیل 
کی جا سکی ۵ : 

(۱) تعت الذ نی ادرا ک ir)‏ ذهی یا تعتلی ادراک (م) 
فوق الذهی ادرا ک ؛ اول اور آخر کا تعلق فن کار ی دئیا عم هه اور دوم 
5 فلسعی اور سائنس دان کی دنیا سے ۔ لی بات یھ ہے کہ چود کی طرح 
وحشی اسان ے معاملے میں بھی موضوع و معروض کا امتیاز مطاقاً 
مفقتود عوتا ےر ؛ “'جو کچھ خارج میں واتع هوتا ۓ؛ اس کے باطن میں 
بهی وهی کیفیت منعکس هوتی ے اور جو کچھ باطن می گڈرتا ے 
وهی خارج می روغا عوتا _ه ۲۱۱ قدرتی اشیاء بیاد سورج ؛ چائد ؟ 


TE TIES 
۱۹۱ E: 


ستاره» طوفان؛ بارش؛ بادل ک‌گرج اور جلی ک چمک؛ یە سب چمڑیں ان 
توعات می ,مدتم هو جات هس جو ان کے اثر ہے پیدا هوت هی 
اور وحشیٰ انسان جقیقت کی جو تعپی رت هی " وه ان کے فن میں 
نغموں میں “رقف مک اور ان کی دیومالا میں ظہور بزیر هونی ۵ - 
بعد ازان تعقل ک مخزل آنی ے؛ فلسنے اور سائنس کا دور شروع غوتاے 
اور آسن کے براہر بھیلتے ھوے دائرے می تبرے کی ایک ہوری دنیا 
ساتی چلی جاتی ره - حقیقت کی تلاش مس ایک ایسا مقام آ جاتا ه جس 
کے آگے ذهن کی رسای ی هوق " صرف فن کار هی اس عالم ماوراء کی سبر 
کر سکتا ره وہ نضانی جن بی افلاطون کا یل پر واز ک رتا تھا ° فلسفے 
کی عجا ده شاعری ی ٹلیا سے وابسته تییں۔ بر یڈلے اہی تصنیف 
اصول منطق (ع1عص1 0 5ع۳۳۱۳۵[01) من فکری عمل کا جائزه لیتا ہے 
لیکن اس سوال کا جواب دی موم که آیا حقیقت کبهی خالص 
عقلی هو سکیی ے ؛ وہ اہی ست کو یود خم کرتا ے ۾ "ید خیال که 
وجود اور ثم و ادرا کب مترادف مس ؛ خشک مادیت ق طر ح ے جان 
بعلوم هوتا ع - اگر هم یه سوس کربی که یه دئیا کسی عظم ثر هستی 
کے چلال و جال ک جلوہ کہ ش تو اپنر‌عازی عود کے باوجود دلیا زیاده 
پرعظلمت نار ۵ لگ --- مکن هم هارت عقلی اصول درست هود لیکن 
وہ حقیقت تو هرگز نمی ۱ آن بت آس "کل" کی تشکیل کمان هو سکتی ‏ ۓۓ 
جو عارے جذبۂ عقیدت و عبودیت کا سزاوار ہے " بالکل اسی طرح 
جیسے انسانی وجود کے تاروپود کا تیزید اس جیتے جاگتے پیکر جعیل 
کی تشکیل ہے عاری هو 8 جو مارے دلو ں کو ابھاتا ھے؟“'۔'٭ اسی خیال 
کو نیٹشے 2 مندرجه ذیل عبارت میں بڑی خوب ہے ادا کیا ھے : 
* سائتس اپنی توت کے زعم کر ےج دعر کب ان عدود تک 
پرهی چلی جاق سے جہاں پہنچ کر اس کی منطتی و استدلای 
خوش فہمی کا بھانڈا پھوٹ جاتا عے کیوں کە سائنٹس کے دائرے 
کے قطر میں ے شار نتطے ہیں اور اگرچه اب تک اس بات کا 
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پٹا نہیں چلا که یه دائرہ پوری طرح کیے ابا جا 








انتم‌انی نقاط پر بهنچ ۳ ٹھٹک جات ے2 اور ا 7 ما میں 

منطق ک/ ناکامی » ده بسی و نارسانی کا متظر دیکھتا ے؛ تب | 

جا کر ادراک ک ایک یی صورت مدکشف هوتی _هم*» .۲۱ 3 

فوق الذهنی وّجدان تزق"رک آغری سراحل میں ہمو ہاتا ے اور اس - 
ہے لہ صرف انسانی ذهن مطمان هو جاتا ش بلکہ اس کی روح بھی تسکین 
پاتی ۓے ۔ پس کیا اسی بناه پر یھ نیس کہا جا سکنا که وجدان 
ذهن کے مقابلےمیں اعاول تر امتڑاچ:پیدا کرتاۓ ؟ اگر صرف ذهن کی 
مات پورا تفن انسال عله کے اا ایا ی ا ا 
فوق الذهنی وجدان کی صورت مس آس کا علم اس علم سے بہتر هو 
سے عقل تفیلی قدرت کی موشکای کرک خشک اور ی جان معلومات 
کے ڈھیروں کی صورت میں ہہارے لے فراہم کرتی سے ۔ 

هی ارسطو ہے اس بات میں اتفاق ے که معروض ک صفات صورکه . 
حسن کے مشاھدہ و ادراک کے لے لازمی ہیں اور میں ھیکل ہے اس 
اس میں متثق هون که جال معروض اور موضوع > باهمی ربط سے 
پیدا هوتا ش اور اس می نصب‌العن کی تشکیل هونی هه ۔ کروچے 
(Croce)‏ کے خیال سے محھے اس حد تک اتفاق ے کہ حسن کے لیے 
اظہہار ضروری ے ۔ رچرڈز اور کیەجرج کے ادارۂ فکر ہے وابسته مفکرون 
5 یه قول درست ےۓے ده صرف وه بعروضات جو ەیجانات کے توازن 
کا سیب پدای هس ۲ حسبن کسےجا سکتے هی - می سنتیانا زور و راہ )5Sa‏ 
سے متفق هول که حمن شر هميشه خوش‌گوار هوتی ۵ » فرائد کا په 
خیال بھی حا ۓ کھ حسن ک مشاهدی اور غلیق سی دوسری جبلتون 


کے مسائه ساته جبلت جنس کا ایک اہم حصہ ےے لیکن ممرے غیال میں 


ان ہیں سے ھر ایک شخص اس مسئلر کے ختاف پھلوؤں میں سے صرف 
ایک پر زور دیتا ے حالاںکه فن کا ایک جامع نظریه وهی هوک جو. .. 





۳ 


۱ ان مام چلوژد پر حاوی هو - جالیاتی فکر »ی سبولت پسندی همیشه 





باعث ضرت ی رھی ےھ اور اس لیے اب اس کو خم کر دینا جاهی 
۱ ابیت کا الزام عائد ھوےۓ کا خطره ھی کیوں ند ھو۔ 
بتول لسخوویل ([۲۵مونآ) ۲ کر کی اصولود اور ئظ نظربود کو 
تسلم کر لینا ھی التخابیت ے تو وه او ا ے مس 
حقیقت کے سوا کسی بات "ی پروا نہیں کرے 

هوۓ کا ببانگ دهل اعلان کر دیں ۲ 


(۵, 


اب تک سس ہے مابعد الطبیعیات کے دائوے مین قدم رکھے 
قصداً گریز کیا ے لیکن میں عسوس کرنا حول خواه اشارتاً هی 
سہی که ابش مابعدالطبیعیاق موقف ی شان.دهی کین بر اس متعبر 
مقالر کو ختم کرنا مثاسب ثه هو وا - 

ره نزدیک عام انسانی ایک خر ے اور حنین ضه‌یی طور پر 
وقوع آی هی اور طرت ااسانی 5 ایک خاصه ۓے ؛ انسان محدود ےھ 
پس به بهی اتص و محدود هی - مستقل بالذات علم* کاسل خبر * یا کاسل 
حسن تو هاری ده‌ترس بت باهر _ش ؛ جو کچه هم حاصل ش؛ وء بس اضاق 
طور پر غبر متتاتض علم * اضانق خبر یا اضای حیثیت ہے پائدار حمن ہے ۔ 

لیکن ھم اہی تام پاہندیوں اور کوتاھیوں کے باوجود ایک 
لاعدود ؛ قائم بالذات ؛ مستقل ہالڈات '؛ کاسل اور جامع حقیقیت کا مبہم سا 
تصور بھی رکھتے هس جو ایک فرد .هی لیکن تمام افراد پر حاوی ؛ 
ایک کل هه مگر مام کلیات پر مشتمل ے؛ ایک قدر ےھ لیکن تام اقدار 
کامله پر یط .هه جو مطاق اور بذانه کاسل علم * کامل خبر اور 
کاسل حسن هه ۔ اس تصور کے آگے ہارے فکر اور تخیل کی رسائی نهی » 
یه هارمه اراده 5 باند ترین تنص العمن ےر اور اسی ے شہود میں 
هارت احساسات پوری طرح تسکن پات هی - 











ے شک هم اس کے برغلاف اسے وجود کا تصور الاو 
ر کھتےھیں جو جہالت ھی جہالت ؛ شر ھی شر اور تناقض اور ہد صور 
پیکر م8509 به خدال که واقعی ابک ایمی هستی موعرد ۱۳۲۵ 
ذ هن ے سے کا دہ اور نفرت انگیز ے ۔ 

شارے ہپورے اوجود معنوی ی شمادتسیه‌یی هاری عقل Lr‏ 
چو صراحت اور عدم تنقیض ہے عبارت ے؛ هارمه حذبات کا معیار جسر 1 
تسکین با "رس" عم تعیس کرت هی اور عارے ارادے کا معیار - 
بسنی هاری بلند ترین آمیدیی--ه سب ک سب علم و عرفان ی 
منزل تک تو نہی نا سکتے ( کیون که خدود کر لاعدود ‏ علم 
حاصل نہین هو سکتا) لیکن اس امان پرا ضرور لے چاے ھی کہ ایک ایس 
لاعدود ذات ضرور موجود ے جو کامل عام کامل حسن اور کامل ہیس 
ہے ۔ اسی امان کا ایک پھلو یھ بھی ے کہ انتا موضوع اس حقیقت مطلق - 
کا ایک جزو ھے؛ یه اس کا مد مقابل نہیں بلکه اسی می,شایل ش اور اس 
طرح اس بلند تر دائرے میں موضوع و معروض ؛ حدود اتا و غبر انا کا 
فرق باق نپی ره جائا ؛ اس هبه گر وحدت کے دائرے سے باغر کوٹ 
شے ہائی ھی ہس رہ جائی جسے اس کا شاهد یا موضوع کہا جا سک » 
بقول غالب : 

ع اسل شڅېود و شاحد و بشمید ایک هر 

اننس کر خی السان کے مشاهده بی آتا ے یش 
جازی حسن؟ معروضی بهی ے اور موضوعی بھی ؛ خسن مطاق جو هاررت ‏ 
سشاھدے ہے بالا تر غہ لیکن جس کے وجود پر طس امان 
رر کھنا چاھے 
ےھ جو مام معروغات و موضوعات اور جمله اتدار پر حاوی شب . 

عثق » آرزو " احداس » تفیل اور ءقل آن سب ک اقحاد عمل عم 
شارت اندر یه بعببرت اور به يقن پیدا هرتا ے که حقیقت مطلق جس 


' له معروضی ش نه موضوعی " په ایگ ایسی جامع وحدت 


سان غارف ٬‏ عر فان اور معروف سیا سل و ایک شو عا ے ھی ٤‏ 






متفر " هر آن مو پزیر مظاھر کا ایک سلسله یعنی 
ایی و تکوبن میں لا ھوا سے ؛ بتول اتبال : 
لا یی ۳ ابهی ناعام ۓے شایہد ! 
ا کاڈ ,دما دم صداۓ کن فیکون! ! 
ا وو کی کبھی وہ مازید اندر ا ہے جذبات برانگیخته کرتا سے جو 
ایک خاص قسم ع ماحول سے ا9ج ہو کر شہود ؛ شاھد اور مشہود 
سپ پر یط ہو حا ہیں ۳ ست #۲٩‏ «*چت ** اور ۶۶ آنند *" کا به 
اتعاد تلائه مشاهده و تلیق فن ک وجدانی لمات مال عموماً روا هوتا شا 
یہی وہ مقدس لمحات هو2 هی جب یزو دی کل ے بگالگت کا احساس 
پیدا ہوتا سے ؛ دوئی کا پردہ اٹھ جاتا هه اور همغالب کی زبان میں پکار 
آلھتے ہیں : ۱ 
دل هر قطره غے ساز انالپحر 
ھم اس کے ہیں “ هارا پوچه‌نا کیا! 
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اس سے ۳ ھوتی ے وہ مام علوم و تون اور وه 
جو ایک تہذیب ہیں محفوظ رہ مود لب 


اگر اد ات ک وسیم سد میں سے فاسنه اور علوم نکال ده بان و 
جو کچھ باق رھتا ۓے؛ وہ اس کے محدود بعنی ھںس ۔ میں اس مضمون میں 
ادب کو انهس محدود معنی میں استعال کرون 5 لیکن دونون ‏ ۳ 
میں ادب کا تعلق زبان سے سے اور زبان کیا ش » صرف الفاظ کا ایک 
نشم حموعه اور الفاظ هی پامعتی آوازنی يع وه آوازیں جو اشارات ٠‏ 
اور نشالات ھیں ان معای کے جو ا اهل زا۵ > 
ذھن میں اترت هی . ۴ 
الفاظ کے معائی تین قسم کے عود هس : اول حرده " دوم ست 1 
سوم جاذبه - ۸ 1 
جرده معتی تو اکثر وه هون هی جو لغات می ملق هی * 
الفاظ نکرہ مس سے هر ایک اس بعیی کا عامل کے ۔ اسم تکره کسی 


0 ۱۹۸ 


ِ ۱ 
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۱ نوع کی طرف ذهن کو لر جاتا سے مثا لفط السان کے ببردہ ممنی می 


نوع انسان ے ام افراد ؛ گووڑے ہے سراد ے گھوڑے کی قسم کے 
مام حیوان ؟ ابابیل ہے سراد سے ابابیل کی نوع کے تام پرندے ۔ 

بعض الفاظ جرد صنات ی طرف توجه کو مبذول کرت هی 
مثا سرخ » وفا * انصاف» قهر وغبره - ان هر دو اقسام کے بعانی کو 
انار یا اعیان یا ین بعانی کہا جاتا ش * به معای عقلی هس ان کا تعلق 
تعتل ہے ۓے اس لیے صرف انسان ھی انٹھی سمجھ سکتے هس ۰ جس قدز 
عتل تیز هوق ه * اسی قلار فن کار آن ی گبرائیون تک بپنچنا_ش - 

دوسرت معانی بء‌نی متصودة معانی وه تصورات یا نتوش هس جو 
الفاظ کے ذربی حیوانی يا انسانی ذهن می آنرت هی » یه قوش بعض 
اوتات ماف اور عیال هرت هس اور بءعض اوتات دهندلی اور پر یشان - 
بعض مصوروں اور شاعرون می یه ایسے صاف اور صحیح شوت هی 
که گویا وہ اصل چیڑ ھی دیکھ رۓے ہس ؛ بعض حالات میں خاص طور 
پر نم خوابی پا سراقبے پا عویت کے عالم ہیں ؟ وه اصل چیز هی 
معلوم هوت هی - گو جونهی هم نفسی معائنه کرتے ھیں هس 
معلوم هو حاتا ۓ که یه محض تصورات هی * هم کسی غلط فہمی می 
ببتلا ثبس هو 2 ؛ بر خلاف اس ک خواب مس تو انهی اصل چبزیں ھی 
سمجھ لیا جاتا ۓ؟ دوران خواب ہیں تیور ات هشه اصضل حقیقت 
بعلوم شوه هی - 

او ای ی ھر فس کے 'اعسامات کے عائل ھوے هن 
به زیاده تر بصری بعنی دیکھی ہوئی چیزوں ک ترش هوتد هس 
لیکن سمعی بھی هو سکتی هی اور مشاهدی بهی ؛ لمسی » حرارق اور 
جنبشی بهی اور پعض ان مس سے دو چار یا زیادہ کا عموعه هو هی - 
جب ایک شخص اہی عبوبه کے تضور میں و هوتا هم تو اس کا 
پصبری تصور ایسا صحیح هوتا هم که گوبا وه جال یار هی سے آنکھی 
لهنای کر رها .هی کو ساته هی ساتھ دهندر اور هلکی تصورات 


و ۲ ا ا 







2 
یں می رد 


اس محبوبہ کی آواز کے ؛ اس کے لباس کی ہہک کے؛ اس کے لب لعلین 
کی سکید کے ؛ اس کے خرام ناز کے ؛ حتل که اس حرارت کے جے و 
اس کی بوعودی بیس حسوس کرتا ے؛ اس کے تصور بصری کے ساتھ 
خلوط و سس روط هو جات هی - بعض تصائیف میں ایسے تصوراتی 
ربط و ارتباط کی کثرت ہوتی ہے بعض میں کمی ؛ بعض می تجریدی 

افکار یعنی پهلی قسم ک بعانی کا اتنا غلبه ھوتا ہے که تصورای معان 

خیال ھی ہی یں آنے ۔ حجبے کون اس قسم کے الفاظ بولتا ۓ جیسے 

توکل " تکمیل ؛ صبر ۶ شائیه یا تناقض تو نفس مس کون اقش 

پیدا نہ ھوتا “ ڈھن میں کوئی ممشثیل۔یا تصوبر نہیں آترتی ؛ ایسا معلوم 

ھوتا ہے گویا جردہ معانی متصورہ معانی کے دشمن هی - اس کر برخلاف 

اگر ایک شخص ایسے الفاظ بولے جیکٹۓ تاوار* کلی " ساژهی" سرؤ قاست ؛ 

پریرو تو ان میں سے هر لفظ خیال میں کوئی نه کون تصور 

پیدا کر تا ے - وه الفاظ جو محسوسات کے نام هی مثالا سرخ ونگ؛ 

بلند آواز " خوشبو وغیرہ ؛ ان میں سے ملی اور دوبری دونول اقسام 

کے معانی ایسے ظخلوط هوت هی که انهی علحده علحده کرنا دشوار 

هو جانا ۵ - متصوره بعانی هی تصورات تخذیلی هی یعنی ان کا تعلق 

تطیل عم ہے ؛ جس قدر تخیل کی پرواز زیاده هو " اسی قدر ذعنی فضا می 

تصورات کی فراوانی هو ۔ ایک طرف تخیل کو تحریک ذھنی ے گہرا 

تعلق ہے ؛ باتوں باتوں میں ذرا سا اشارہ بھی عمل تخیل کے لیے تازیا ے 

کا کام دیتا ے ؛ دوسری طرف تیل کے پیچھے تحت الشعوری اعال بھی 

کارفرسا ھوۓ هی اور وه ان ہے ایک بڑی حذ تک متاثر ھوتاے۔ 

تخیل می بیکانی ارتباط کا بهی بژا عصه هوتا ه » خاص کر ایسے 

تفیل میں جس میں تصورات بلا اراده س‌بوط موے چلے جات هس -. 
به کام ماهر نفسیات 5 هوتا ش که وه یه معلوم کرے له تصورات ک 

ارتباط کال تک میکانی ارتباط ی وجه سے ے اور کہاں تک 

عت الشعوری اعال ک باعث - 


۱ : و 
9 ر ای یعنی ےہ معائی ۶ i‏ : طلبی اور اثراق و 

کت ی ؛ ان کے امن ہے دل ہیں ایک جذبه » ولوله " احساس یا اثر 

پیدا ہو تاقار امان ٭ بیٹا ٭ پیم “ پاکستان “ اشتراکیت ؛ مغربیت اسے 

3 کی ان ہس ہے ھر ایک کچھ جاذبہ معنی رکھٹا ھے ؛ ء جاذ ره 

یی ا ق = ا 







بات اور تأثرات ہے ه » جس قدر طبیعت جذباتی هو 

اسی قدر ذهن معط من > ساحول پیدا هو - 

4 ان تن قسم ےامعانی مک هی فسم که معانی ب 

ایال بعد نسلا و سس سے ا هس " آن .ی تبدیلی هوی تو ےھ 
مگر اسبتاً کم لیکن متصوره. معانی ثه صرف مختلف زمانود کے لے یا 
انسانون کے لیے تلف هرد می بلکه ایک آهی شخص کے لیے ختاف 
اوقات بی تلف هوةّ هی ؛ جود جود زادگ تجربات ہدلتے هی * به 
معانی بهی بدلش هی؛ ایک ھرجائی کا اپنی مبوبه کا تی اض کک دندی 
کے تلف ادوار سس #تلف هو گا ۔ ھی حالت حاذبه بعایی ی ےے'؛ ان 
مغانی € جو ماعول ایک مسلان کے ذھن ہی ساز بان * ناقه ليلول ؛ 
حجاز؛ سیر حجاز جیسی الفاظ کو گھیں لیتا ۓ » اس ہے ایک بغریی یا 
مغرب زده پا کستانی کا ذهن روم ے ؛ نفسیای تاثرات کا جو هاله 


شب ھجراں ؛ عو انتظار ؛ لب بام جیسے الفاظ کے گرد عنفوان ہاب 
سبو ایک 


یعیی رده معانی 


مس بنتا ش * وو“ ری می کہاں ! حو حاذبه معا حام و 
حقیثقی یا معنوری شرایی کے لیے رکھتے میں “وه ایگ زاهد خشک کے لیے 
کہاں ؛ حقیقت یه ے کە ایک ھی لفظ موقم اور عل کے لحاظط سے 
یاف اوقات سس لف لوگوں جو بلق ما وجا حذ بات ]بھار تا لئے = 
1 ر لفظوں ے تګریدۍ مع نه هول يی 1 و افکار نه هول تو ډه 
پالکل هه معنی هو جاح هی » ان کے بغبر تفکر اور استدلال ناعکن .۵ - 
عتل وہ صلاحیت ه جو تبدیدی عمل سے اشماء کو علیل کرک افکار 
پیدا ت اؤر یل 4ة صہلاحیٹ رش جو ایک تعمد ری عمل سے 
تصورات پیدا کرتی ش - له محض انکار ہے ادب کی تعر هوی ہے 










حضض انکار اور فلسفیانه دلائل ہے +لو هو »کر تصورات کے 
ریائی الات اتبار کا علم ے۶ انی لک ار کون کت 
نہیں رکھتا ۔ اسی طرح وہ تحریر ادبی خوببوں ہے روم ہوتق ے جو 
حض تصورات سس بهربور هو اور انکار ے خالی ء اکر کو ذرامه یا 
السانه پا نظلم غض ںتصووات کا خحموعه ہو تو وه صویح ادب سا 
گرا هوا هوگ - دونول طرح.ق گربرس جاذبه معانی بعنی ان اظماری " 
ارتعاشات سے معرا ھوں ”ظا جر اکر اور تصورات ۲ ایک مس ۱ 
روخاتی ماعول بن جاۓ میں مجیع اپ یں افکار اور تضورات می " 
ایک توازن هونا هی » وه ایک ,ڈوسرے کے باتھ اس طرح ‏ ۱ 
سموے جاے ھی کد انکر کی بدوات تصورات بی عظت؛ رفمت اور وسعت . 
پیدا هوتی سے اور تصورات کی بدوات افکار بکو پیکر صوری . 
حاصل هوئا ش - باوجود ان سب باتوں کے یە کہنا صجیخ هوگا کہ ادب _ 
کا جو تعلق انکار اور تصورات سے ےہ ؛ وہ ان کی اپتی خاطر نہیں بلکه . 
اس وجہ نے سے که یه استعارات ک کن کے لیے مواد کا کرو ى٣‏ 
ایک ادیپ *" تدرت * يا " دست ** کو سانس دان بر جیا د 2 
که ان کے معانی سے چیسی کھیلے ٤‏ وه خود تو الهی " دست قدرت ** 
کہ تصور کی تعمیر میں بطور کارے چوۓ کے استعال کرتا ھے لیکن 
حیثیت ادیب .ک ایب جن چیزوں ہے دل چسپی ہے وه استعارات هی - 
اسار یس مراد هر ایک لفق ی ای ۱۳۳ 
استعال کرنا جس که لے آہے اپثر امل مع ی وجہ سے 
استمال هی کیا جاتا 4 استعاره کا کام به ۓے که وه عالات کر ذریر ‏ 
اشیاء کی بعض خصوصیات ق طرف خاص طور پر توجه کو مپذول کرتا ش ۔ 
انسان نباقات کی دنیا سے الک ے لیکن جب کسی کی بلندی* قامت کی 
طرف ذھن کو لے جانا ھو تو آسے سرو رواں بنا دیا جاتا ھ ۔ ھر استعارےے 


مان دور سرت کو ایک دوسرے سے اس طرح سے بوط گر ڈ یا حا زا ش کد 
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آجس ے دونود میں چان پڑ جاۓ بی عائلت ی وجه سے ایکا ا 


سے قباس کر لیا جاتا _ه ؛ قد و قامت می سرو اور حبوب ک 
ی وجه که سرو سس مبوب فیاس کر لیا جائا هه - ادیب کی ایی 
زایا اس یا قوت قنئیل ہس پنہاں .هه اور اس نک سب سے 
ےتا اور آشبیمات هی + ان یی آونا گوی سے ادب میں 
رہ با مور اا انهس کی مدد ہے ناقابل اعتبار حقائق 
معرض اظهار میں آ جاے ھیں د استمازات ک ذربعی عه رده اور عمدگبر 
ا کے اور ےرک از سی یکر تصور میں لا کر زیادہ 
ران کیا جانا ےے 9 ۱ پل علژده بعنی کو ٹھوس جام 
ہنا دیتے یں ؛ اسی طرح لفظ ''عشق“ بھی دعانی کے لحاظ بت ہمدگیں ےہ 
لیکن 2 مر شائ عشق *» لمنش سے اس کا تفہوم پورا غیال میں 
آ جاتا ۓ ۔ کبھی گبھار ایسا بھی ھوتا لے گے استعارے کے ڈریعے سے 
ٹجربات کو زیادہ عمومی اور تجریدی اور لطرف صورت ذیت دی جالی 2 
ہنا جب اس طرح کے استعارے استعال کیر جاعع" هي جیس غنچوں 
5 تبسم ۶ پھولوں کی غنسی ؛ شبنم کے آنسو یا شمع کا رونا تو غنچوں ؛ 


پهولود * شبم اور شمم ی ایسی لهوس اشیاء کو عمومی اوصاف سے 


3ا اقا هت 
مرن کر 2 ۱ 3 و ہے 
استعارول کے پھیلاؤ ہے تشیہات بای فی اور یمم 7 
ۓخیلات (وہ[حات×دح) ' حکایات (جمزوجل اور آغرکار رسزیه (جعزههیم(۵۱) 
: . ث0 1 زد جب تک ناد 
ا ی عاق هي رموے ہی ہابت پیچیدہ اقکار ایک تصور نے امام 
بذر یعة زەج وٴکنایه اس طر ح وایدته کرد.ه عا اے هس که دحبو زر اور قت 
موی لا ۳ 
7 تب 
مس ایک با یت او ید جا تات پیدا او حانی کے اور اس هیچ علم سے 
استعار ات 8 تقببات* شات اوز وم یات ادب ف دال مس اور حول له 
يه سپ تصورات ی تلف شحایی هس سب گی سپ خیل گی پیداوار ہیس 
غر ادب کم مطالعه کرۓ والے اور اقد کے لیے الفاط کے معا 


۾ ڌر 


١ 
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موی 7 ۳ وس ea‏ 13 ا 6 
سجوض کے لے تین باتیں ضروری ھیں : اول یه کھ 





اور اتا علم رکھتا ہو که اقفر کو مه ۳ 
تخیل انا ترق بانته هو که وه مصنف کے تصورات کو ا 

دوبارہ تعلی اکر سکے اور ٹیسرے يە که ان اکاز اور ہوا سے 
اس کے دل میں ھی“ اپے تاثرات اور جذبات کبهی نه کے 


میں بھی کی ہے تو وہ دصفۓ کے مفہوم کو اچھی طرح نہیں سمجھ سکتا 
اور صحیح نقاد نہیں بن سکنا ؛ چو ںک4:علم و حکمت کے برخلاف اذبیات 
تصورات ہے بهرپور هوتی هبی اس لے ال تبنون لوازمات مبی ع یل کی 
خلیق ابی سب سے زیادہ اھمعیت ر ټی سی تج اد بیات می نون کی په لسبت ‏ 
به بات آور بھی اہم ے اس لیے که بهاد/ بل لفظی اشارات ہے ادیپ 
کے لیے ذاتی تصو؛ات کو لئے سرے۔ سے اہنے انامی تعمیز کرنا هوتا ها 
اور پھراس نی تخلیق کا ادبی جائزہ لینا ھوتا ے ؛ برعلاف اس ع آرٹ کے 
»وف بئے بنائۓ ہمارے سامنے آ جات هی اور مارا کام ضرف ان مونوں ` 
کے عیوب و محاسن دیکهنا هونا _ه - 
ادب ک دو چاو هوة هی : ایک موضوع با مواد * دوسرے شکل۔' 
انکار ؛ تصورات اور تاثرات جن کا ذ کر ہس ۓ اب تک کیا _ه ؛ اب 
3 


a 
م‎ 


سواد ھیں ٭ یه مواد اچهی عد اچها هو» کیل جنر ی بتر در ۳ 
اگر ادیب آعه اچهی صورت نہیں دے سکتا تو ادب خام رہ جاتا هر " 
شکل سے سراد ہے آواز؛ وزن ؛ ایقاع ۲:۵۵:66 طرز انشاء (Style)‏ 1 
وشرة - 5 ' 
ایک تخلیقی طاقت .هه اور شکل ک تشکیل بهی ایک حد تک 
اسی کا کام ہے لیکن تجدیدی تخیل کے بغر هر تعمبر و تشکمل نامکن ۱ 
دو جانی ی اس لے ادب کی تشکیل مس دونون تسود ۲ تفیل یی ۱ 
غود ید اور شای یل تار فر با هو تا ا 


قصہ مختصر ادب کا تعلق تخیل سے هر لحاظ سے گہرا ے ؛ بھی طاقت 


E ۳ و‎ 
۴ِ 
/ 





, لیز7تصوراتی مواد پیدا کرتی هه اور تاثراتی مواد کو آبهرت کا ۳۱( 
موقم دیی مم اور ای گزشتہ بر بات وزن ؛ آواز ٤‏ ك اور | 
طرز انشاءی آذهنی تل بد کرق اور پهر کسي نش ادی غود کی تشکیل سعر اور امام 
کرتی ھے ۔ 


اہام کے لغوی تی ھی ۔گیجلک ؛ االجھاؤ “ غر واضح هونا: 
نی هونا » دھندلاہن ؛ اگر امن لفظ کو اس وسیع معنی میں لیا جاۓ 
تو اس کا تعاق شعر سے کی تسم کا اھ : 

(,) اول جو چیز شعر کو سبسم بناقیق ے2 " وه اس کی تعمر ی 
خامی سے اور اس کی ے ربطی .هه" شمرییں جو دھندلا پن الفاظ 
اور .عانی کی ے آھنی سے پیدا ھوتا ۓ ؛ وه, ایک ایسا عیب ے جس 
کی موجودگی میں پورا شعر بنتا ھی نہیں ؛"اگر 'اس) کے معئی پورے 
طور پر سمجھ میس نہیں آے تو قصور سنۓے والے کا ڈھن کا نہں 
خود شاعر هی کا ےہ ۔ 

(؟ اهام ق دوسری وجه ےر استعارہ ؛ استعاره گذشته تعربات کی 
یاد کو جو لاشعور بی پوشیده هو دی ربط و تلازم کے ذریعے سے 
شعور مس لاتا ش - جب وه بعض ربات کو بیک وقت شعور سس 
لاه می نا کام هوتا ف تو اس سے اہہام یا دھنداکا پیدا هوتا ده 
لیکن یھ اہہام عیب نہیں شعر کی جان ے ؛ اس کی وجہ ہے شعر پر 
جتنا غور کریں ؛ اسی قدر اس > ته در ته معانی ذهن مس 
اتر 2 چلر هت هس. استعارات اور اشارات ک عمل اور اس ی شدت حتاف 
انسانوں کے گزشعہ تیر بات اور ان یک شخصیتوں ق تعمسرات پر 
متحصر هوق ے۔ اور یه غتلف انسااوں مس قدرے مشر ک توت ک عبات 
ختاف هوتی هی انسانود > درمیان تجربای اختلافات تن فسم ک هوت 
هی : اول اندروی پا ننسیای یعی واردات قلپ " مشاھدات حسی اور 


٣ 1 





1 و 


۱ ادراعات عینی و فعلی ۰ اس تک یه معیی هو که احوال " حسیات" اقدار » 
خیالات اور اعال سب لوگون ک ایک دوسرے ہے تلف هوق هی - 
رم م پات ک دوسره اختلافات جغرافیایی هرت هی ؛ ماژود 
فاو چولیود پر رھنے والوں که تجربات اور هوق هی ؛ ریگستان 
کی جتی ھوئیز رو گے تودود پر بسنی والود اور 
سوم۔ ان عات کے تیسرے اختلافات معاشی 
هوك هی : ملو 5 یے؟ اشٹراکہت؟ شرمايه داری؛ غرہبی یا اسری ق فضا 
ہیں ہلنے وانے اپنے خصوعل تجررات ژگهتی هی - 

اشارات اور رمز و کناب اام ان تارقم کے قجرباتی اختلافات ہے 
پیدا هوتا ے ۔ مثال کے طور پر اکر کبس 
تو اس جزو شعر کے معئی ختلف او ود گال ے ختاف هو جائی 5 ؛ 
ظاھری معلی تو ایک هي رهی ے می ا رت مد رها .هش 
يا نگاه سس اوجهل هو رها ه لیکن اشاری معی تلف تلف لوگون کے لیے 
ان کے تلف مر بات کی بنا پر تلف عوں ے۔ جمنمال 6 بیثا ذوب در 
ہا عو اس کے لیے اس تا امارق مطلب « ایک غبی کهای ده *: 
ایک سیه سالار کے کت پز حماه کرد ی ! لیے مناسب وقت مسق 
ایک عاشق ک لے جسے اس کی بوبد ۓ شا کو پلایا هو * اس ک 
بعی هون گے “اب چلنا چاعے ٤۶‏ اور اگر اس عبوبة ے شام تلو 
٤‏ اس 9 مطلب هه 5 1 ابا س ا شوب 





اور عمرای 


سورج ذوب رھا ۓے “ 


آن 5 وعده گیا هو 
۳1 هوق 4 ے ایک مزدور گ لیے اس ا سی طا 17 اب آرام 5 و ات 
آ گیا ۴ ایب سباار کک ایس * اپ دور له جانا چاعے 0 اور ایک 
تادر کے لیے زل اپ دو ات نت رتا چا شی ii‏ - <س شس 1 ذف در +« 
0 


اه سب قور بات و کو د شو لے ٤‏ اس گے لیے و څروبا انتاب ؟ بہت قف ےا 
نے چلے حا لح ای ٤‏ مدر ۴1 


کے 


معسی پنہاں ھی ؟؛ جولا جوں تجربات بر هد 
کنایوں اور اشاروں کے معنی بھی بڑھتے رھتے ھیں ۔ یہی وجہ ہے 


7 کت 4 ۱ : سا ۰ نو‎ ٤ 
به ش او قات کوت شاعر 2 دام ہیس ایگ سے ےج وہ یں زا رو لے‎ 


FN و‎ 5 





کیفیات ک اختلاف ی وجه سے 1 
کاغدی لباس ق رسم سے اواقف _ش اور اس حقیقت عالم پر غور کرت 
کا موقم نہیں ملا ‏ اس ئل لیم ال کا یه شعر : ٠‏ 

نقش قریادی سے کس کی شوخی* تحریر کا 

کاغذی .ق پمرهن فر پیکر ارتصویر کا 13 
مبہم ھی ہین بلکہ بالکل مه معی و جاۓ گا۔ اگر شاعر کے تجربات - 
اور سامعین کے تجربات میں یگانگت نہیں ٹو سام مق اس کے استعارات 
اور اشارات نہیں سمجھ سکتے اور بحرم اسراز متعائی توع)ھو سکتے ! جس 
شخص ۓ جیل خاۓ کی کھڑکیوں کے باغر لو کی مره لگ نه ` 
دیکھے هو » اس کے لے فیض کل نقام " درچه " بالکل میہم 
هو جاے گی ۔ ظاهری معتی اور اشارق بعنی می دوسرا فرق یه هی 
که ظاعری معی پہلے سمجھ می آ2 هس اور اشاری معیی بعد ہین 
اور جب تک اشارتی معنی سمجھ میں نہیں آے ' شعر سیم رهنا ش - ان 


7 0 


معانی میں تیسرا فرق یه .هی که ظاهری معتی ایک سیدھی سادی 
بات ھون ے جو بعمولی عقل ک انسان سجھ سکتا ہے لیکن اشارق 
بعتی ایس هورح هی جو صرف ایک سہذب آدمی عی سمجھ سکتا ۓے ۔ 
چوتھا فرق به ش که ظاهری سعنی شعر کے پورے اافاظ ہے سمجھ 
میں آےۓے هس لیکن اشاری ع اس کے حزئیات سم بھی ذهن بی 
اثر آۓ ہیں ۔ 

ظاهری معتی اور اشارق معتی می پاموان فرق 2 2 که ٩۱‏ ۱ 
نلاهری معتی کا خطاب ایک شخص کی طرف ے تو اشارتی معنی 
دوسرت کو ماطب بنا سکتر میں بی ایک آرامم می ایک لزق 
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ت7 9 1 


سے وج و NES‏ ن کے هعاشا اش ۱ 
اس کا وہر بریشان ہوگیا؛ یوں الب موقی ہے میں میں لا 


4 گیپا تھا کہ جس بھول میں مکھی بیٹھی هو ' آعه مت 
۱ سمیلی ے غطاب سے لیکن اشارتاً اس کے شوهر 
که هاری بیوی کے ھونٹوں پر داغ کسی عاشق 
اکلہ مگھی کے کالنے کے ہیں۔ ایک دوسرے احاظ 
4 ۱ .ظاهری" معتی ا خطاب شوھر کی طرف ے 
کار مدی کہ افپروں ہے رحبت کرے میں سراسر لقصان ۵" 
سپیلی کے لیے مقصود ہیں ظاقزي معنی‌الیجی تو سہملی کو بھاتنۓے 
کے لے جھوٹ بولا گیا سے " اشارتی معنی لیجے تو ایک سچائی کا 
اظہار کیا گیا ہے ۔ اگر يہ لڑی تنما سیل ے ات کر رهی هوتی تو 
صرف دوسرے اشارقی معنی اس کے دماغ ہیں موچود ہوے اور پہلے 
معنی اس کے خیال مه باهر هو 2 مذ کوره حالات مس هل اشارق معنی 
اس کے ذھن سی موجود تھے ؟ دوسرے ذھن ہے "اہر لیکن فقرے کے 
سقہوم ہیں دونوں شامل هس ۔ 
حاپانی شاعر ها نا کو کا ایک شعر ملاحظه هو : 
امن راء کے ام خطوط دهندای پڑ جات هی 
جس پر برف پڑی عو اور کوی انسان له چلا هو 
ن الد اطرت کی ایک تیور ےھ بگر افارق سعتی به هت 
که بیری زندی کے تام خد و خال کسی کی سرد مہری اور ے توجہی کی 
وچه سے معدوم هو گر ہیں اور مرت سفر زندی کا کوئی صاف 
نشان باق نمی رها - 
ایک اور جاپای شاعر لسورا بوک کا اہک بد ایجے : 
پای سی پسیرا کور غو ے چاند 5 عکس سبری انگلیوں ہے لپٹا ہوا ے' 
مہرےدل بی‌سوال آلوتاش که آن سانودی دئیامی وہ ے بھی یا نہیں' 
وہ تھا بھی پا نہیں 
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0 اپ یی تپ لم 5 وگ بی ری 7 لا وو 


Fla 






ان بل رد یں سے لدع ہر کو رہ ٠‏ 
اور تب و ل ہے کہ وه عکس و عان تھا بھی یا نہیں لیکن اشارتی ۳ 
معنی به هی کهشاعرموت ک وقت ابنی گزشته زندگ پر نظر ڈالتا ھے ' 
اور کمتا ے ر کوازندگ ایسی ے حقیقت ےھ جیسے چاند 3 3 
جو پانی میں پڑ رها م E‏ پکڑے کی کوشش کرے تو 
وه ٹکڑے ٹکڑے هو کر انکلیون می الجهنی لگے اور شبه ہوۓ لگ ` 
که وه عکس موجود بھی تھا پا نہیں ۔ 
خود ہارے هاد کا یه شعر اشاری معیی کارحامل ہے : 

پهول تو دو دن پار ذال ازارد کهلا ۳ 

حسرت ان غنچوں پە ے جو بن کهل سر تچھا گئے 

میں ہے اب تک شعر ے ابہام کی دو وجہیں بیان ی هی : اول 
شعر ق اکامی جو ایک عیب ے ۶ دوم استعارہ جو ایک خو لے 

(۳) تیسری وجه اهام ی په ه که جو جذبات * غات اور 
تجلیات شاعر ,پر وارد هو2 هی » اگر وه سننر والی پر وارد ثه هو 
بعنی اس ک تجربات می شاسل نھ هود اور شعر سی اشضارے با کٹاے 
کا استعال نه بهی هو جب بهی وه شعر اس ک لیر غمر واضح اور میم 
هو جاتا ش ۔ شاعر اور سامعین کے تجر بات زندگی می جتنی دوری هو ؛ 
اتنا ھی ان ک لیے شعر می اہہام بڑعتا ه خواه اس مس استعارات 
بالکل هی استعال نه هو 2 هون - 

(م) چو تھا ۔ہب ابہام کا انو کھا پن ہے - الرچه شعر کی تعمبر 
تعربات ھی کے اہزا سے بی هوتی ع لیکن وہ حیثیت محموعی تام دیگر 
بربات سے ختلف ھوتا ہے اور جہاں تک اس میں جدت ہوقی کے ؛ اسی 
قدر اس مس امهام کا امکان زیاده هونا سے ۔ 

(۶) پاغیویی وحه امام کی یه ھے که بعض اوقات شاعر دالسته 
طور پر شعر کے سعی کو ایک حد تک غ عیاں ر کھنا چاھتا ےے اور 


TI 


اهام شعر کے حسن کے لے اقاب کا کام دپتا ھے ٭ اس ہے اس کی 
کشش ہیں اغافہ ہوتا ۓے ۔ آج کل کے نظم سادہ لکھنے والے پا کستای 
شاعرلا کار اک اجام سے کام لت هب‌گو بعض اوقات حد سدگزر جا.ذ هی 
اور کلام آیبپم سے سبمل هو جاتا _ه " اس کے چہرے پر ایک علق 
سی اقاب ک خجاۓ برقع بڑ جاتا ے ۔ 

(ب) امام کا- چه3ا "سب اس کی عظمت (ا ا ناا0ا5) ےھ ۔ 
رینالاس ک نزدیک امام عظمت "ی ایک قسم ےہ * عظمت کا احساس 
تخیل کو اس کی حدود سے ہرے ام فضا میں لے جانا ے جہاں دھندلکے 
یا چکاچوند کے باعث بت کت بجیای دیتا ھے ۔ یه احساس هی 
لا انتمها وسعت اور رفعت سے دو چاو کرتا ھے " فن کار اس يیرے کے 
اللبار ی کوشش کرتا ےہ لیکن نا کم وابس آنا _ه ۔ اس کی ناکامی 
آسے شانات اور استعارات کے استعال, بر یور کرق ہے لیکن یھ 
نشالات اور استعارات بهی اس فضامس کچھ کیو سے جاة هی - 

کالٹ ے دو سم ک عظمتوں کا ذ کر کیا ی : ایک ریاضیاق اور 
دوسری قوت کے متعلق - ربافیی عظمت ایک ایسی کی کے ادراک کا 
ایا ہے جو کی ہا ای نه جا سک " جولاانتہا هو ؟؛ اتهل هو 
مثا احرام مصری ؛ روما مس سینٹ پٹرس کا گرجا ؛ کمکشاں ؛ تاروں 
ہھری رات ؛ محر ے کراں ؛ لق و دق میدان ؛ پہاڑوں کی تطار اندر قطار 
جو تیال * ۳ ڈیا و یکا ۳ عام و حقیقت “ عات و ات 
۳ 


وغبره وغبرہ ؛ ایسے قبربات لا انتہا میں اور کسی طرح لئے اور نام 


ی جا نے 

قوت کے متعلق عظعت کی مثال خود قادر طاق ہے بڑھ ڈراور 
گیا ھو سکیی ےہ ۔ شاعری میں عظمت کے امہام کا علقه اور نون سے 
تمس [ یا ده لگ یود کو جن اقؤسمعکوت اور تلد لا کو صتا شی اور 
بو زک وغەرہ د کھا مهس سکتے : قباعری ا سشعارات: اور دای کے 
ذریعے 77 سد إا ا کے رت اور از سے اور از ہے “٤‏ َة در اس 5 دج 


rir 


د هید لا نثان ده هی دیتی ے ۔ مثالا ے طور پر ورگزورته کی ایک 
چھوٹی سی نفظم سنیی : 
هی سومن وی لے ایک ایسی موجودگ جو بلند خیالات ی 
راحت ے فیری ٭سٹی مین کھلیلی بچا دیٹی ۓے ہے ' ایک احساس عظم 
جو مبری؛ وںوح میں سرایت کر جاتا ۓے جس کا بسرا ےہ 
ذوبتم موه آنتابودی روشی می" عبط عر میں ژندہ هوا بین اور 
اقوس انسانٰی می ؟ ایک حر کت / ایک روح جو مام 
سوچئے والی ھستیوں کو' عام ملاو که اشیا کو حر کت می لاتی 
ے اور هر شس > اندر روال و دوان ق - 
شاعر همیی اس شی کے قریب لے کیا ےل نکی ایی تا کا گی هر 
کیا“ اس موحودق کے خد و خال * خی وائفی رۓ؛ له یس 
واتف کر سکتا ۓ ۔ 
ایک دوسری مثال سيم ھی ۔ بی ۔ ایس ہے لیچیے : 
افسوس میں پریشانی و غم سے گھلی جاتی ہوں ؛ 
گھلی جاتی هون - 
جھے کسی ھیڑکی آرزروۓ؛ وہ کیا ۓے میں بتا نہیں سکتی؟ 
۰ ۱ بنا نہیں سکتی ۔ 
سیل نہیں که سکتی یه ارزو کماد ے آئی ٩‏ 
نب 
کٹ 
18 اک ایشا معجزه جو بہلے کبهی نه هوا؛ 
پیلا آسان مو ے اق ےی ان ےہ 
ایک معجزے کی در دیتا غۓے - 
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لیکن میں لے کتنےآنسوگراۓ ھیں ان خوش خبریوں ؛ 
اا جو شرمنده تعبیر هی و شرہندہ تمہیں غي 
"ہے اس نچیزکی خواہش ےجو اس دنیامیں کبھی نہ ملی؛ 
کبھی نه ملی 

اسی دهن می"اقبالا کہپتارے : 

درین کشن بریشاد مثل بوع لے دائم چه م خواهم چه جوم 

بر آید آرزو پا تر ابد شمید سوز و ماز آرزو عم 

زمی پر اعاول ترین عقلمت کمپادا ملیی.ه؛ نهابد نه ازل» نه خمرکل ؛ 
نه عقل کل " نه جال سرندی " یه سپ دیجم حقیتقتی هی جن کے قریمت 
شاعری هی لے جای ف لیکن جن تک چتچاے ہے یه معذور .هه 
هرحال شعر ی پرواز هس ان فضاؤںر تک تو لے جاتی هه جہاں 
فرشتودا کے پر جلتے هبن : شعر ی ایک حد تک کام یاب لیکن پھر بھی 
نا کام پرواز به اهام کس طرح پیدا نه هو - 


رج 


اشاریں 


اچاد ۰ مر اے 

ابسن ' هب "۱٩‏ ۱2 

ابلاغ ہے ' ۹۰ ۱۰۵ ۱۰۵ ۱۲۳ 
۹ ا خن | 

۲۱۳ ۲ ۳۱۱ ۲۳۰ " ۲,٩ ° ابام‎ 

اناد " عم " ۱۹۵ 

اتفاقیه " ے0 

اثر " ۱۳ 

احساس ' مو 

احیاسات ۲ ۳ عور " ۱۹۹ 
عضوباق ' ۱۸۹۸ 
لسبواتی اور ۱9۵6۵۱۲۶416 دود 

٠۹ " احضار‎ 

احوال " .۲ 

اغلاق ' ورب سم 

اذا کار ۶ ,و 

ادبا ' رور ' م۲ 

ادرا کے ہے ' وور ۴ء 
جالیاق ' ےد ر ' ١۹ا‏ 
سرشتا * جع | 
قبت الذعتی * +۱۹ 
فرق الذهی ۲ ۱۹۰ 

اذیت " واجپ " ۱ 

۹٩ ۲ ۶ " ارین‎ 

ارتباط " میکاتق " , .۷ 

ار تسام " ے۵ 

ارتقاء ' فن ' ۸۹ 


ارئیس ۲ ۱۳ 

آرژو * ۱۹7 

"۱۱-۹ 2۵-۷۲ " ارسطو؛ ک "ل " ع‎ 
۳۲-۷۲۰ IAIN a I= 
۳۵-۳ ۲۳۲۰۳۴۰ ۳۲۲ 
derd ra rere "FAFA 
ITF جک“ ہے‎ ۳ 
114 Ir irê irr "rr 
ےا‎ 

١ ' استحضار‎ 

استعارات ۲ بو ۳۰۳۲۷۵۳۲۴ ۲ ۲۲.۸ 

rii 

استعارہ ' ۲۰۹ 

استعجاب ' و۹٣‏ 

اسٹاژٹ ' پروئہسر' ۸ 

اسٹرینڈ ہوگ ۶ ۱۸ 

اسٹیس ' ۳ء١‏ 

اشارات " ۹ر“ و۹ پر 

اشیاۓ جمیل ' ۱۹ ۲ ۱۹۰ 
تیسری منزژل ي* ۲۱۸۸ ۱۹۰ 

اسلاح ' ۲ ۷۱۷۱ ۱ ۵۰-۳۲ 
اور فن پارت ۰ وم 

قاری ؟ مج 

جد بای حیثیت * ۳۴۰۹ 
عیثیت مدهبی تز لچه ۰ ۳۲ 
طبی مفم‌وم " ۳۲ 
طریقه ۲ ۳۳-۳ 







ê چ2‎ ۱۳۵ 

اما 9 8 fF‏ 4 
کی ۱ 

ıA ' Amar despues de al Muerte 

)ہ ۱۹ 


و ۳ نع ۱۳۸ 





7 انتخابیت " ۷و 
۸ “۱۵ ۱۸۸۴ ۱۹۱۴ | اکفار م '٭ 
و 1 rir‏ | الشاء " عرز " م. با 
اقدار " ء انقلاب ؛ م 
1 تا ۲ ۸م م1 پر 
لن ' م٠‏ آنند » وه 
ییون لا | آواز ! م.۲ ۵ 
اکائلس ' ٠۸٣‏ اوپ زوس ' j‏ 
نے سال اوتهیلو " ور ' وم 
1 ۴ اوڈی پس ' ۱۳۸ 
الجهاژ " م اوڈی سیس : نت 
, هی * ۱۲۲ ۲۱۲۳۲ ۱۳۵ ۲ ۱۰۸ اورین تمس ؛ 
٢‏ امل ' |٣‏ | ایلیا ےر“ وب 
بعبول ۰ ۲۲ ۲ او تن جونز ۲ ل 
ایس کی لس ۰ و آهنگ ‏ و ,ام ود و 
خالل " م آئینگر ' سریٹواس ' > - آز " ہو ر 
ضیثیت قسم ان ' ے ایاگو' ۸م 


ایفر ڈائی ٹی * r‏ 









۲۰۵ rer ' ایقاع‎ 

ایکوی ناس * سیئٹ ٹامس نل 

ایلن ۽ گرانٹ 'ن 

ا 2 

امان ' م۱۹ ۱ 

۶ وه پانسیا | 

ام من پاپینی ' گیوانی " ۲ 

گران * کی پاسکل » ک 

ہاثرت ' ۱۲۰ پال ؛ سیئنٹ ؟ ۱۱٩‏ 

بجر * ایس - ایچ " ۲۲۹۲۷۲۷ ۰۳۳-۳۲ . پرال ' ڈی یلیو وور ٩۹4‏ ۰ 
dr ۳‏ پرومی تویشس ونکس ۲ ٩‏ 0 

بدپنتی ؛ ے گناہوں ک " ء رس ۱ 

بد ہورت ۱ پلاٹینس ١‏ کب ا 


لت ' و 
بد صورق " ۸۹۰'۶۸۳ 
براؤن ؛ ٹامس ٴ م 
پراؤٹنگ ' ۸ 


۲٣۸-۱٢٣۵ ' سی‎ 

پوپ " الیگز ندر * ۱ ۰ ۱۸۵ 

ہورے مان ' اع م 2 
Parody‏ (س 


سس تال 


پک٠‏ ایڈ من " م پیری یز ۲ ۱۱۹ 
برگسان " ایچ 0۰ ۱۳۹ ۱۳۵ ۱۳-۰ پیلاسگس ۲ ۱۳۸ 
برثی ۲ ۳۱۲۳۰ ۳۳۲ جن ٹھیٹس ٤‏ 
برد " ۱۸ | تاثر ۲ رم 
ہروس ' اے ' ۳٩‏ ۱ تاثرات " ,۲ 


بریڈلے ' اے ۔ سی ' ور ۱۹۱۲۲۲۲" 1 حری ' ے۱۹ 









م عموسی * ۱.۰ 


تج وجود“ ہو 


ی ۳ر 

تخلیق ' ئن ۶ ہے 

قٹول ' ہے > ہے ۱ 9۰" ۲۹۲ ۱۰۵ 

قفیل ۴ موز ۲۰۱۳۰ fo rer‏ 
مدید ' م . ۲ 


= f 


ar" 1‏ 
يلات ˆ ۳1۰ 
ترفح ' ۸۹ا 
"ٹرودس““ ١۵‏ 

تز کی ۱۸۲۱۰ ' م۸ 
تسکان ‏ م۱۹ 
تسلسل غیالات ' ہے 
تشبیات ۲ ور ۲ ۲+۲ 
تشویتات ۶ می 


تق (تذیب) ۳۰۶ ۹۶ء 
و ۶ ۱۸۵ 
کے ری 1 






Az ۸ ۱ 





هیجانات ی ۱ ۲ ۱2۹ 
تھواس مات ۲ ۸۵ 
هذ یپ ۲ ۱۹۸ 
تهر رناانک " ابلورذ - ایل ' ہو 
ی یت ۲ ۸۵ 
الستای " ۵ " ۱٩‏ 
ٹسورا بوک ' ۳,٩‏ 
| کر ایرام "م 
Tertiary quality‏ ۸۸ 
| لین * ام ' ک 
انو اور يم غوف" ۲٩‏ 
جارچیس ۰ م " ۱۵" ۱5۲ ۱۹۵ 
جان لیئرڈ ' د 
جاه ' غ 
| جائیس' ٣إ‏ 






1٢ رہ‎ ۰ 2 ۱ 2 ۲ 


۱۶ 
اا .یق ھ 
کو 


ا 


جذبات ' ہیں امم“ 
دردلا کا“ ۾ 


که ور ۱۱۱۲ ۱۸ 


جذبائیت " ,رم 
حالیای جربه " ۳ ۱۰۱ 
نظر " رم 
چنوں' ۱۷ 
جوتو ' وم 
جو عر تغلیقی پا لبوغ ' ۹ے 
جوسن اٹ ۱۰ ۱۳ 
جیفرے ' م 
جیونز' ۹۳ 
چاسر' ۲۲ 
چارٹی چپلن ' ۱۳۱ 
چت ‏ ۹۵ا 
چیخوف ۶ ۸ 
عرکت ' پ 
حر کیت ۲ ع۱۳ 
حرق عنصر * مج 
حسیت کے۹ 
حسن ' ک ' م ' ون'۹م۸؛' ۱۹۳ 
لیق ۰ ۱۱۳ ۱۱۳ 
تعریف ' ی 
عیئٔی نظریه ' ی 
فطرق ' وہ 


درق ' مو 






خنلده ۲ ۱۳ ۱۳۲ 
مواتف ‏ ےم 
نوع ' ۱۳ 


شواپ ۰ ۳" .۳ ۱۳۳ ۱ 


۱۳ 


بیداری ۲ ۳۰ ۳۱ ۲۱۲۳ ۳ ۱ 
و یال" ۲مه 
خود تاثری " + 
خیال " م 


خیالات ‏ پکرئےےء 


خمال آراف " مد" 4۱ ٩۲‏ 
خص ‏ ۳ب ۱۹ 
اضای " مور 
دباو يا احثباس " رهم دب وم 
دریافت ے 


| دوه " بر .۲ 






فی ' 1 


عونا ' ےر و ۱۳۸ 
راسین ' رم 
رامو ' م 
۷ا رجھائات ' ہی ر' ہے 
رچردز" آئی اے' مک ے۔' ۲۹۲ ۱93 
ضوع کے 
لعج ۳ ۱۱" ۰۲۳ مج" 
۸ ۱۳۲ 


۵ ۲و ۲ ۱ 


رنگ i‏ پ" aq‏ 
روپ (مظاھر' مظاہر کے سظاعر)' ۱۹۰ 
روسائوی ‏ ع۱ ۱ 






ریفاایل ۰ دم 
ریگن ' ہ١‏ 
رھز ے * ل ر 
رینلڈز ' جوشوا ' م ٭ ٠۱ء‏ 
زائی ۔نگ ەٴل 
ژباث " و" وم ۱ ۱۰۵-۱۰۳ 
ایا ہے ہے ےا ےا ےا 
ژم‌مان ۰ ل 
زیتوفون " م ' ن 
ژنگ بان ' ل 
سانکڈس ' ده ۲ رو 
سائٹس ' زے' ۹۰' ۱۹۱ 

دات ' IAs aA‏ ری وی 
سائیگس ؛ ایا ۷۲۲ ۲۳۳ ۱۹۵ 
سای ' ہیں 
سہنسر شریرٹ' خ ' بے۔جے 


۱۹۵  تس‎ 


سکول ' جع ۸ء١‏ 
سل " م 
سمته " ابام " م 
سنةایانه " جی " م * ۳۵ ۱۹۲ 
مگ تراشی " ۵۵ 
سوقو کلیز " ۵" ۰ ۱۵-۱۳۲٩‏ 
سیرت ( کردار) " ۹-۸ ۱۹۱۹ ۳۲۸ 
سپسر و ۰ ۱۳۰ 
سیل ' جی ‏ ۹و۱ 
سیلے " م 
میمرت "وال کون ہر وا 
ت 1 j‏ یئ 5 تم 
شا ' جی ۔ ب ' ۳۱ ۱2٩‏ 
شاعر' و۵ ۲۰ ۲۳۱۰ 
شاعرائه اتصاف ( ر" ۳۱ 
کیفیات " ,ما 
شاعری ‏ عد۱" ۱5۹۹ ۳۱۱ 
اور بقعبد ' وج 
فرد اور سو سائتی "دم 
شاقد (ناظر) ' وو ' رر ۲۱۳2 ۱۹۳" 
۱18 
شٹائن ٹیل ' و 
شخمیت ‏ ,وم ۱۱۳ ۱۱ ۱۱۵ ۱۳۱" 
۳ ۱۶۲ ۱۶۸ ۱۸۳ 
1۹ 
شعر (شاعری) ' ۹۹ ' ,ہے ' مړ" .۹ 















شہود' م۱۹ د 
ان کار' ۵ 


چ 


صووت حال (حالات) ۲ ۲۵ وم 
شره ری سدارج ' Ps ۱٩‏ 
طرپیه ‏ بد ےا 
طربیه " جس میں العيه عثناصر بھی هول ' 
۱۳۹ 
طوالت " م 
نلریقاله عذاصر ‏ در 
عارف * م۱۹ 
عالم مادی " ۱۹۵ 
عدم تسین ۰ ۱۳۲ 
تناسپ " ۳ 
تدقیضی ۲ ۱۹۳ 
عرفان ‏ ۱9۳ 
عشق ' م۱۹ 
عظمت ۶ ۱" ۳۱۱ 


غقل ۰ ۱۳ ۱۹ ۲ ۱۹۹ ۲۰۱ 
خلاق " ی 
عاححات؟ رڈ ا ےرا ےر ' ۱۲ 


لو لو 
جس ‏ ۳ر ے۹ 
علم ۲ وج ۲ ۱۹۰ ۱۱۳ ۱۹۳ 
تارغی ' ے 


جو دلیل پر مبتی غو ۱۲ 
فکری ' اغ ۳ 
متناقض ۰ ۱٩۳‏ 


۳ اج 


ت 


علیت ‏ ےم ' 

عبر غیام ‏ ۳۹ 

عل ' ۳ ۲ ۵ " رس ره 
عبدیدی ۰ ۲۰۱ 


Ae 


غالب ‏ مم 
غم ' ۱۳ 

ششانیه " معا 
فارسے ' لے 

فارن هم ' رم 
فان فلوٹن ' ل 
فاؤسٹ ' ۸۴ 


ترائك ۰ ایس " ۵" وج" ۱۳ 


چا ' 


۱۹۳ 
قر" 2 2 
فرگوسن ' م 

قريب ' ۱۸۹ 


وفسول ' ك 


1 ۲ ۶ 


سے 0 
فطرت ۲ ۱۳۳ 
فعال خیالیه " م 


۴ ۴ ۱ 


فعالیت ' ےم 
الاق ' ۸ 
اظہار کی ' 1۹ 
اقتصادی ' رو 
لی ٭ رو 
عرق ` ۱۱ 
چالیاقی ' و« رے' ۹۰ ۱۰۰ 


"AA AF A) ععلی ' پک ےے'‎ 


۱ 
| 
۱ ۹9۹و 
لسالی " و 
ان کار ق " ٩۳‏ 
قاری يا نطریای ۲ ۳ عم" .۹" 
jas‏ 
نقدان الم " سس 
فلسنه ۰ ۰ ۱۹۱ 
| فلو کش لیس" ٩‏ 
شن ‏ مدا وه ۲ ۳ ور 
۱ 
ابتدای ۲ , ۱٩‏ 
أ اطالوی " غ۸ 
آفاقیت ` ےم 
اتسام " ۱5 ۱ 
سے ۰ہ 
تماشائی ٭ .ںہ 
تعس ۲ و۵ 


حیثیت انفراذی ' اد 


ا حقیقلت ' ۔ پسمم پ 
حظ ' ےن 

۱ تلاسیی ۰ ۱۳۴ 

۱ علامات ۲ ےن 


مطالعه کرت وال " رب 


وحشی لوگ ' مہ 
فن پارے ' ۱ ۱۱ ۱۸ ۲ ۱۸۵ 


"AF FD ITF ور ور جر‎ 


۸ ۱2 ۱۸۰ ۱۸۲ 
کے سوانح عیات ۰ راوس 
فوری تسئین ‏ وی 
کپقیت ۰ سے 
فیبل من " جیه‌س ۲ ۵۳ ۱ 
فیچٹر 'ل 
فیصله ' ٣ے‏ ا 
اخلاق ۰ مر 
جالیای " ۲ر ' ہوم ٦۵'‏ 
سائنسی " ۲ 
منطقی * مم 
فیصلے کی فروگذاشت ؛ س 
لغزش ' ٩‏ " ۱۵ 
غلطی ' .ہ 
قيض ' م۳۰ 
قادر سطلق ' ۲۱ 
قبح پا پدصورق ' رر ام 
قلر' مرم ۲۱۳ ۱۳۲۹ 
قدردانی ' وہ 
قدر 6 ادرا ک ۲ ۱۳۳ 
قدر و قیمت > تعرته ‏ ہے 
نسم (انسان) " ن ' و ون 
تلو پطره ۲ رم 
قوانین " سم 
قوت تیل ' As‏ 
کارڈیلیا ' کوردبلیا) " ےر ' ,م 
ر ک 
کارن فوزڈ ' ۱۳۳ 


۱۸۹ ۲ 


۳ 


1 


۱ ۱ ار 
کار وان ۲ ٩۲‏ 2 
کاک ' البرث " اه ۲ ۲۱۰۵ ۱۰۹ 
کالدروں ' ۸ہ ۲ 
کالرج * کے * ن۵م 
کالنگ ووڈ ٴ كثٌ qr‏ 


کامیلی (طربیه) ۱ ۱۳۳ 


ذیوائن ۲ ,۱۳ 
کائٹ ' م " م' ہے' وچر' 


۱۳۳ 
۳۱۱ IAL 

کاثنات ۰ ۱9۵ 
کپلر' کت 
مرت ۰ ۱۱۳۲۱۱۲ 
گرذارد " ۱۱2 
کروے ' ی" له" س ‏ وم دور ' 
jar‏ 
کروداز' ل 
کرے ان ٭ ۸ ۱۲ 
گل ' ۱۹۵ 

حرق * ۱۹۵ 
کلاسیی " ء و" 
کلاسکیت ۰ ۱۱٩‏ 
کلائی ٹم لسٹرا ' ۱٣۸‏ 
کلی ۶ ۱۳۱ 


یات 1 


۱ 


ہے جے رر وی ہے" 


1۳ 
کناره کشی ۰ ۳۱ 
کنایه ۰ ررم 
٣‏ سے ' ٣م‏ 
کورس ۶ 
کورایل " وس 
کوریولانس " ( کاریو لینس) ۲ ہے ۲ وم 














بپ و حصیل' مہ 


کے ۴ رم۲ وم ۱۳۱۶ ar‏ جم" 
هت ۰ ١۹۰‏ 
AT ' neurosis of ill-health‏ 
FERS‏ * ہیں 
والکرٹ ' .و۹ 
وان ' سی ۔ ای ' و 
وائیٹ هید ' ےم | 
وجدان ' ۱ ٩۳ 2٩‏ ۱۵" وب" 
۳ ۱۸3 
و پرجسته " ۹۰ 
تارخی ۰ ۳ء 
صورت ‏ ہے 
فوق الذهیی ۱ ۱٩۲‏ 
ولت ۳ ور" یو 


٩ ۲ 


| کار هزوگو ؛ ۱۹ 
حول َ‫ 


فرڈزورٹھ کے ہر“ ے۶ ر 
ورجل (Ts‏ 7 
وزن "1 ۲ دا Fı" ۲.۲ ۵٩‏ 
* ابف - ي " ل 






7 ۹ تس Fr‏ 
ر پوذپز * وپ 









لح 


وهیلر " آر ۱ 

ِ ویٹروویس * شا 

ویکو ‏ کیو وان ۰ 

غابز ' ۱۳۳ 

هارث سین ؛ فان » ا ۰ 1 

هارای ثامس ' .سم 

ھاکا اکو ' ۹ 

غان سلک : ل 

ہے سن ؛ ک 

عرپارث * ل 

هم آهتی ' کب ؛ ۳ ۰ ۲۱۸۵ ۱۱۹2 
۸ ۰ ۸۶ ۱ 

مابوں کبیر ' ےم ' رو ام 

همپولٹ ' و .وړ 

عم دردی " ل 

هور یس ۰ ۱۲۰ 

مکارت "ولم ۰ ک ۳ 

وم م 


م ہیریکلی ٹس ۱۵٠٠٠٢‏ 






